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El Teatre Principal, a escena

Cristina Arribas
informatiu@apabcn.cat

m L’encarrec d’un teatre, per a qualse-
vol técnic, per molta experiéncia i aficio
teatral que aquest tingui, no promet ser
unatasca facil. Un habitatge, unabotiga,
una petita reforma domeéstica ens son
d’entrada familiarsipropers a tots. Pero
un teatre... Un teatre, el coneixem, en
principi com a espectadors, com a usuaris
parcials, potser menys del que ens imagi-
nem, només una part d’un enorme engra-
natge que fa que allo que gaudim com a
public funcioni. Siaaquest fet li afegim
que I’encarrec parteix d’'unarealitat exis-

de Terrassade 1911

tentivaluosa que cal reincorporarala
ciutat, la cosa es complica encara més.

Laprenentatge, el guié

i els personatges

L’experiéncia en rehabilitacio teatral dels
arquitectes Lluis Dilmé i Xavier Fabré
s’inicia quan col-laboraren amb Sola
Morales en lareconstrucci6 del Liceu el
1995. Van seguir en aquesta linia amb pro-
jectes com el Teatre la Massa de Vilassar
deDalt, el Teatre Principal de Sabadelliel
Teatre Cooperativa de Barbera del Vallés
(2002), el Teatre Cal Ninyo de Sant Boi

de Llobregat (2004). També han realitzat
teatresiauditoris de nova planta com
T’edifici cultural amb teatre i biblioteca

a Sant Pere de Ribes (2007) oI’ Auditori

de Vilafranca del Penedeés (2008), entre
d’altres.
Totiaquestainnegableifructifera
experiéncia teatral, abordar una obra d’ar-
quitectura teatraliesceénica és un exercici
cada cop més complex. Elqueésclarésel
fet de que varies disciplines hauran d’estar
implicades en la constitucié de’espai
esceniciteatral, sobretot a partir del segle
XX. Calunaintensa connexio entre els
técnics que projectenidirigeixen les obres
iaquells qui seran els usuaris, directors
teatrals, actors, etc, per tal que les noves
estructures es corresponguin a les neces-
sitatsiexpectatives dela praxiteatral.
Elfet patrimonial, en aquest cas concret
de Terrassa, afegeix altres interlocutors
igualment imprescindibles en el proceés.
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1.EL TEATRE PRINCIPAL AL 1911. 2. EL TEATRE TRANSFORMAT EN CINEMES, DURANT ELS ANYS NORANTA. 3. EL TEATRE DURANT LES DARRERS OBRES. 4. EL TEATRE

PRINCIPAL, 2012

Teatre i ciutat

Amb Il teatro del Mondo, Aldo Rossi
plantejalarelacio existent entre ’arqui-
tectura, el context urbaihistoricen qué
es desenvolupa ilamemoria col-lectiva
latent en els ciutadans que l'utilitzen.

Lareincorporacié del teatre en I’ambit
urba passa necessariament per unarevi-
talitzacio de la seva activitat, rehabilitar
en el seusignificat essencial de tornar
afer habil. Ens trobem davant una peca
patrimonialiessencial de Terrassa: patri-
monilocal. El patrimoni local és el més
febleisusceptible de desapareéixeriés per
aixo que cal tractar-se amb especial cura.
Lasevamemoria vamolt més enlla de
T’arqueologia, parlem més aviat de simbol
irepresentativitat. De fet, hi ha elements
quejano hisén, s’han perdut, perd que
en el conjunt segueixen tenint forca. Les
obres d’art no sén reproduibles, pero allo
ambnom d’arquitectura, d’element cons-
tructiu, es pot reconstruir perfectament:
iaixis’hafet a Terrassa, sense enganys,
pecesreproduides amb I’evidéncia,ifins i
tot amb nous materials.

En cap moment sembla ser que es
plantegésla desaparici6 del Teatre Prin-
cipal. Més aviat existia certa diversitat de
parers en la seva recuperacio. De fet, I’edi-
fici estava inclos dins el Cataleg d’edificis

El patrimoni local és el
més feble i susceptible de
desapareizer i és per aixo
que cal tractar-se

amb especial cura

IL TEATRO DEL MONDO, ALDO ROSSI. VENECIA 1979

d’interés historicoartisticicultural,
emparat sota el Pla Especial de Protec-
ci6 del Patrimoni. Estava inclos també
en el sistema d’equipaments culturals
vigent des del Pla del 83 ireforcat, amés,
per’aprovacio el 2003 del nou Pla d’Or-
denacié Urbana, que manteniala seva
qualificaci6 urbanistica, tot i que estava
en desus. Semblava, doncs, que el Teatre
Principal era una peca indispensable per
aTerrassa.

Teatre i arquitectura
“...Puc entendre qualsevol espai buit i
anomenar-lo escenari nu. Un home cami-
na per aquest espai buit mentre un altre
I’observa, i aixo és tot el que es necessita
per realitzar un acte teatral...”

Peter Brook. L’Espai buit. 1968

Aixicomenca Peter Brook el seu llibre
L’Espai buit: qualsevol accié pot con-
vertir-se en teatre en ser contemplada.
Teatre, theatrum, el terme llati provinent
del grec theatron, lloc per a contemplari
que al mateix temps prové de mirar. Aixi,
doncs, com hi participa I’arquitecturaen
aquest acte?

Lahistoria de’arquitectura teatral
éslahistoria del teatre, la dels edificis,
I’escenografiai lamesuraen qué ambdos
s’inscriuen en un teixit social. Cada época
icada cultura introdueix una concepcioé
deteatre.

Com eral’arquitectura del teatre
en época del primer Teatre Principal a
finals del segle XIX? Com va evolucionar
aprincipis del s. XX? Com s6n avuiles
propostes dels nous teatres? Comiamb
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quins criteris esrehabiliten els teatres
historics? Podriem comencar parlant
dels teatres de finals del s. XIX, principis
del XX, companys temporals del primer
Teatre Principal de Terrassa. Totiqueel
segle XX seral’eépoca deles grans trans-
formacions espacials en el moén del teatre,
en aquests anys, trobem basicament tea-
tres a la italiana, amb’escenari frontal
als espectadors, actorsipublic separats
per’embocadura del’escenari, que és

la disposicié tradicional delamajoria de

Totiqueel segle XX

sera l’epoca de les grans
lransformacions espacials
en el mon del teatre, en
aquests anys, trobem
basicament teatres a la
italiana

sales de teatre occidentals heretada del
segle XVIIL Es a dir que malgrat el rebuig
de creadorsireformadors envers el teatre
alaitaliana pels seus condicionants, es
van seguir creant teatres amb aquestes
caracteristiques. En I’arquitectura de les
seves facanes, imperava el neoclassicis-
me, edificis esplendorosos amb els quals
les classes benestants reafirmaven el seu
poder.

El Teatre Principal de Terrassa aixe-
cat el 1911 segui els corrents ecléctics de
I’épocaintroduint, pero, un ampli reper-
tori formal modernista, sobretot pel que
faalesartsaplicades (vegeu imatges 5-9).

A partir dels anys seixanta del segle
XX, altresidees sobrel’espai teatral van
comencar a posar-se en practica. L’espai
jano és considerat com un dogma siné
comunens viuidinamic. En aquesta
linia, trobem algunes propostes de tea-

tres més innovadors, pero segueixen
construint-se teatres alaitaliana.

ATactualitat, en una arquitectura
amb tants recursos i amb una estética
molt diversa a aquella pompositat del
teatre historic, exhibicionista, aixo si,
seguim trobant, teatres disposats alaita-
liana quan ens endinsem al seu interior.
Podem estar gaudint d’una volumetria
trencadoraiexuberant des de ’exterior,
al vestibul, al bar del teatre... pero, en
entrar alasala, trobem un teatreala
italiana: seguim construint escenaris a
I'estil del segle X VIII o finsitot segle XVII
(vegeuimatges 10-12).

Un cas emblematic de rehabilitacio
fou el cas del Teatre Lliure de Montjuic
inaugurat el 2001. Es clar que en aquest cas
no esrehabilitava un teatre per tornar-se a
presentar ala ciutat comatal. Estractava
de convertir’antic Palau del’ Agricultura
(exposici6 Universal 1929) en el nou Teatre
Lliure. Es varespectar I’edifici tant com
es vapoderies va aconseguir, al mateix
temps, proposar un teatre equipat ambla
tecnologia més avancada, permetent alte-
rar en pocs minuts I’ordenacio de les sales,
canviant dellocI’escenariilaplatea.

Laveritat és que el Teatre Lliure ha
assolit el rol de model d’ambit mundial en
laseva categoria, un veritable teatre del

5. TEATRE ROMEA, BARCELONA 1863.6. OPERA DE PARIS, 1875, 7. TEATRE POLIORAMA, BARCELONA 1899. 8. TEATRE PETRUZZEL LI, BARI 1903.9. TEATRE BARTRINA,

REUS 1905
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segle XXIon es poden aplicar moltes de
les teories que emergien des del segle pas-
satique tan dificilment s’apliquen enlloc.
Els personatges que han participat
en aquest projecte, un equip integrat per
arquitectes, aparelladors, historiadors,
directors de teatre, experts en actstica,
patrimoni, artesans, etc son un tot indis-
pensable perque aquesta nova preséncia
enlaciutat de Terrassa torniabategara
laplaca de Maragall niimero 2, una arqui-
tectura querevifa, solida, dignairenova-
da. Lafuncié d’aquest lloc dins la ciutat
de Terrassano ha canviat des dels seus
inicis totiquel’edifici s’ha anat transfor-
mant alllarg dels anys segons s’ha cregut
oporti en cadamoment de canvi. Des-
tacaria pero, al protagonista, i tothom i
estara d’acord, en queé el Teatre Principal
de Terrassa tornaaser el lloc del teatre, i
aquest és el principal patrimoni.

Fitxa técnica

FITXA TECNICA
Nom de Pobra: Rehabilitacié del Teatre Principal de Terrassa

PROJECTE

Autors: Lluis Diméi Xavier Fabré, arquitectes

Col-laboradors: Ramon Fité, Francesc Arjona, Karen Pequin,
Valentina Bezzo, Pol Viladoms, Bernat Bou

Estructura: Angel Obiol

Instal-lacions: Josep V. Martii Ferran Gallego

Instal-lacions escéniques: Lluis Dilmé i Xavier Fabré

Acustica: Higini Arau

OBRA

Direccié executiva: Domeénec Ferran, Salvador Navarro, Pere
Puigdomenech, Maria José Martinez, Anna Busqué.

Direcci6 facultativa d’arquitectes: Lluis Diimé, Xavier Fabré,
Ramaén Fité

Direccio facultativa d’aparelladors: Francesc Xairé, Maria
Castillén

Empresa Contractista: Dragados

Instal-lacions: Mefinsa

Restauracié: Rosart

Vitralls: Lart del Vitrall

Maquinaria escénica, mecanica: Tea3

Escenoteécnia, llumiso:ind2

Butaques: Ascender

Disseny butaques: LIuis Dilmé i Xavier Fabré

Cap de grup: Josep Maria Garcia (Olga Garcia en fase d'estructures)

Cap d’obra: Santiago Civil (Nicolés Brizuela en fase d'estructures)

Caps de produccio6: Raiil Nufiez, Sandra Garcia-Cano

Encarregat d’obra: Victor M. Drebeque

Lareforma i ampliacié del Teatre Principal de
Terrassa va ser finalista dels Premis Catalunya
Construccié 2012 en la categoria d'Intervencié

en Edificis Existents, i es va endur el Premi Especial
del Public al'Excelléencia Constructiva.
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El renovatireconstruit
Teatre Principal de Terrassa

Jordi Olivés
informatiu@apabcn.cat
m Laintervencio6 vol recuperar la fun-
cié de'immobleireconstruir-loperatsi
profit de la ciutat. L’estratégia de’actua-
cié s’empara en’actualitzacié funcional
del’equipament per construir unnoutea-
tre conforme a les necessitats técniques
id’asactuals, alhora que es restitueixen
aquells elements que el fan singular en
el camp de lamemoria, les sensacions
iel simbolisme de I'immoble. I’obraes
diferencia en dues parts amb respectius
processos constructius:
la part rehabilitada de I’edifici antic,
que coincideix amb la primera crugia
amb facana al carrerique consta de
tres nivells (vestibul PB, foyer amfite-
atre, isala polivalent sotala ctipula),
ons’actua en el reforg de I’estructura,
en larestitucio compositiva i rehabili-
tacio delafacana,ientreballs dereha-
bilitaci6 i de condicionament interior,
entre els quals cal esmentar la repara-
ci6 elements ornamentalsifornicules
de sostres, olareconstruccié d'un
antic paviment de mosaic d’estil roma
completant els intersticis amb morter
neutre deresina.
la part d’edifici de nova construccio,
que desenvolupa el nou teatreique
consta del cos central de la sala del tea-
tre, amb el terra esglaonat que allotja
els fluxos d’aire i el fossar de musics, i
que també conté un nivell d’amfiteatre
iunnivell de soterrani amb estances
auxiliarsisales d’assaig, i del cos final
dela caixa escénica, de gran altura, on
s’instal-lala pinta amb barres manuals
ique també esta proveit de soterrani
onestroba el sota-escenariid’altres
locals auxiliars. A la part alta s’orga-
nitzen uns nivells i passeres auxiliars
per accedir ales barresials equips de
llumi so. L’edifici es completa amb un
altre cos adossat en la franjalateral de

L'ESPAID'UNIO ENTRE L'EDIFICI ANTIC | LA NOVA CONSTRUCCIO

continuitat amb 1’edifici vei, on s’ubica
I’entradaidescarrega de materials cap
al’escenari, iles dependéncies admi-
nistratives de gestio.

El cost

Elpressupost esta dividit en dues fases
conforme al’evolucio i planificacio dels
treballs d’obraila inversio pressupos-
taria. En agrupar per analogies els dife-
rents capitols en macro-lots s’observa que
elstreballs estructurals representen una
cinquena part del pressupost (22,8%), i
que s’aproxima a una tercera part (30,9%)
quan s’hi afegeixen els treballs previs,
enderrocs i moviments de terres. Per

un altre costat, el conjunt de les instal-
lacions assoleix gairebé una quartapart
(24,1%) del'import de’obra. Divisories
iacabatsinteriors signifiquen junts un
altre 23%. En canvi el cost de ’'envolupant
te unaincidéncia menor, del 13,7%, pel fet
que I’obra participa dela facana existent
acarreriquealarestade contornes con-
figuren uns tancaments cecs d’envoltant

Les dues tipologies d’obra nova i rehabilitacio han fet
necessaria una bona dosi d’implicacio i confianca

téermicaiestanca vers les finques veines.
El capitol d’equipament inclou les buta-
ques, els elevadorsiel muntacarregues de
nivell escenari a soterrani. Es computaa
part el subministrament de I’equipament
escenic, el qual representaun 11,7% dela
inversi6 total,ique es va efectuar coma
darrera fase, posterior als treballs d’obra.
Elcost del’obramostraunaratio de
1600 €/m? construit (PEM), import que
calllegir tenint en consideracié aqui que
sobre launitat de m?recauen espais de
gran singularitat en dimensions, equi-
pamenticaracteristiques. El conjunt de
I’obra més I’equipament representa una
ratiod’inversio de 14.751 €/butaca (PEC)
siesrepercuteix amb relacié ales 625 pla-
ces d’aforament de la sala principal.
Les dues tipologies d’obranova i rehabi-
litacié, les caracteristiques i naturalesa
del projecte, il’emplacament enmig del
centre urba, fan necessaria una bona dosi
d’implicacioiconfianca entre els partici-
pants de’obra, des del suport de quiho
promou, fins ala gestio del’equip de la
direcci6 facultativaila solvencia técnica
dels adjudicataris, industrials, artesans,
iespecialistes, junt amb la voluntat de
cooperacio entreells.
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TREBALLS PREVIS 18.402
ENDERROCS 490.859  ENDERROCS 44767  Treballs previs i enderrocs 554.029
MOVIMENT DE TERRES 105824  MOVIMENT DE TERRES 8.133
FONAMENTS 196.066
ESTRUCTURA DE FORMIGO 723322  ESTRUCTURA 154905
ESTRUCTURA METAL'LICA 136.991
ESTRUCTURA METAL. SECUNDARIA 106381  ESTRUCTURA METAL. SECUNDARIA 107944
ESTRUCTURA DE FABRICA 2551
ELEMENTS INTERIORS PRIMARIS 10.885
XARXA TERRES 4,621 Moviment de terres i
SANEJAMENT 4211 Sistema Estructural 1.561.834
SOLERES 32.447
COBERTA 117295
FACANES 677081
FUSTERIA EXTERIOR 74651
SANEJAMENT 36,647  Sistema envolupant 937.121
DIVISORIES INTERIORS 339.435
FUSTERIA INTERIOR 217356  Sistema divisories 556.791
ACABATS INTERIORS 905.825
RESTAURACIO INTERIOR 114,650  Sistema acabats 1.020.474
ELEVACIO | TRANSPORT 182.826
EQUIPAMENT 258.064
URBANITZACIO 14133 Equipament 455,023
CLIMATITZACIO 666.015
AIGUA SANITARIA 71.499
CAPTACIO SOLAR TERMICA 36542
PROTECCIO | DETECCIO INCENDIS 96.368
QUADRES ELECTRICS 158318
ELECTRICITAT 345,702
ENLLUMENAT 107410
XARXA ESTRUCTURADA 56.677
MEGAFONIA STD 24830
ANTENA TV/FM 10211
CONTROL ACCESSOS 3945
ANTIINTRUSIO 6.434
CONTROL VISUAL 19.121
AJUTS | LEGALITZACIONS 50.007  Sistema installacions 1.652.079
I SEGURETAT 36.315 SEGURETAT | SALUT 68866  Seguretat i salut 105.171
TOTAL 1A FASE 1.836.428 TOTAL 2A FASE 5.006.094 TOTAL F 1+F 2 (PEM) 6.842.522 1.60022€/m?
(Els imports es refereixen a PEM)
CARACTERISTIQUES SUBMINISTRAMENT EQUIPAMENT ESCENIC TOTAL PEC (PEM x 1,19) 8.142.602
SUPERFICIE CONSTRUIDA 4276 m>  Maquinaria escenica 262.381
Soterrani 960 m? [uminacid de la resta 274803  TOTAL OBRA + EQUIPAMENT 9.219.164
P. Baixa 1.140 m? Textils escénics i accessoris 74694
P. Primera 673 m? Inst. Electriques illuminacié 132,408
P. Segona 323 m? Audiovisuals professionals 248661
P. Tercera 580 m? Elevadors unipersonals 19.865
P. Pinta 600 m? Talé tallafocs 63.760
AFORAMENT: Total 1.076.562
Sala Teatre 625
Sala Polivalent Planta 3 90
TREBALLS MOVIMENT SISTEMA SISTEMA SISTEMA EQUIPAMENT | SISTEMA SEGURETAT
PREVISI DE TERRES | ENVOLUPANT DIVISORIES | ACABATS 6,65% INSTALLACIONS ISALUT
ENDERROCS |ESTRUCTURA 13,70% 8,14% 14,91% 106,41€/m? | 24,14% 1,54%
8,10% 22,83% 219,16 €/m? 130,21€/m? |238,65€/m? 386,36 €/m? 24,60 €/m?

129,57 €/m*> 365,26 €/m?
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Unanova salaiunanova escena
per al Teatre del 1911

Lluis Dilmé
Xavier Fabré
Arquitectes

m Larecuperacio del Teatre Principal de Terrassa parteix del
lloc que des dels seus inicis aquesta institucié cultural ha ocupat a
lasevaciutat aixi com del conjunt d’espais amb lafaganaila capu-
ladelareforma de 1911 que s’han conservat en la primera crugia
d’aquell segon edifici. El teatre renovat esrecolza en aquest llegat
arquitectonic per a desplegar totala seva potencialitat.

Laprimera crugia historica atorga la dimensioé civicaiciuta-
dana atot I’edifici, la sevaimatge urbana garanteix la continu-
itat delainstituci6iés el referent inequivoc del retorn de’acti-
vitat teatral. Dels tres espais superposats que es conserven a la
primera crugia els dos primers, el vestibul i el foyer, constituei-
xen la part més publicailliure de I’edifici, sén els espais d’accés
idedescans, de conversairelacié que finsitot poden acollir els
ciutadans al marge de I’activitat teatral, en hores en qué no hi
hagi cap espectacle programat. El foyer, conjuntament amb el
vestibul, pot tenir activitat tot el dia com a barirestaurant o
com a punt de trobada diferent en un ambit forca singular.

Els espais que han arribat als nostres dies tornen a tenir
activitat en funcio del teatre renovat; son, en certa mesura,
com una conquilla de cargol mari que, després d’estar buida
durant unllarg periode de temps, s’hiha instal-lat, en el seu
interior, un cranc ermita i ara torna a albergar vida. Els dos
espais inferiors donen accés alanova sala, el vestibul a nivell de
plateaiel foyer, al’amfiteatre. Aquests espais d’accésirelacio
del puiblic estan units entre si per una ampla escalinata de tres
trams de manera que el vestibul i el foyer, connectats per aques-
ta escalinata exempta, esdevenen un sol ambit d’estar autonom
delarestadel’edifici. Hi hatambé, al’area de ptblic, dues esca-
les simetriques, situades a costat i costat dels accessos de la
sala, que connecten tots els espais per al piblic juntament amb
I’ascensor, des dels serveis generals i el guarda-roba ubicats en
el soterrani fins al tercer nivell de I’antic edifici sota de 1’espec-
tacular capula. Les dues escales bessones tenen un recorregut
vertical forca clarinet. Un teixit metal-lic tesat, situat al centre
del’'ull d’escala, acompanya aquests recorregut des del terra
del guarda-roba fins al sostre del tercer nivell recuperat, refor-
cant la verticalitat de les dues escales bessones.

Un atrevit sistema de doble cupula
La crugia conservada del’edifici de 1911 té un tercer nivell que
eral’accés aladarrera planta quan la sala del teatre encara

El public, en arribar al teatre, entrar,
moure’s i asseure’s, sent la relacio enire ell
L el seu entorn sense que hi presti atencio,
aixo és l'arquitectura
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FACANA DEL TEATRE A LA PLACA DE MARAGALL

d’escena, juntament amb la disposicio6 de les butaques orga-
nitzades a partir de dos passadissos laterals des dels accessos,
tant en platea com en ’amfiteatre, fa que el public se situi de
manera molt properaal’escenaique el teatre tingui una cali-
desaremarcable. Les dues primeres fileres de butaques poden
retirar-seil’escena pot avancar dos metres sobre la sala, més
enlla delaboca d’escena, gracies a una plataforma elevadora
que ho permet. Retirant la tercera filera i baixant la plataforma
unmetre per sota del nivell de platea, es formalitza un fossat
apte per atrentamusics que permet dur a escena espectacles
liricsiopera amb reduccio d’orquestra.

Lainclinacié de laplateaide I’amfiteatre aixi com la posicio
concreta de cada butaca respon ala bona visibilitat per a tots
els espectadors comprovada a partir de les linees isopiques. E1
volum dela sala, la situacié i orientacio dels plafons de fusta
quelalimiten, tan a les parets com al sostre, obeeix al criteri
acustic establert per aquest teatre. Visibilitatiacustica son els
dos motors projectuals de la sala, pero el confort, el benestar



tenia forma de ferradura. A partir dels anys seixanta, desapa-
reguda la vella sala teatral, el tercer nivell restava com a espai
residual. Aquest espai suportala ctipula que, juntament amb
lafacana, constitueix laimatge publica exterior de la institu-
ci6 cultural. Es tracta d’'una ctipula esférica que en un origen
esmostrava com sifos tota ella de pedra, la base, amanera de
cimbori, sique és de pedra, pero la part superior és una ctipula
rebaixada de mao de pla. El que famés atractiva aquesta ctupu-
laés que enlloc d’estar recolzada sobre quatre petxines neix
com un forat al mig d’una volta de mocador, de fet es tracta
d’un atrevit sistema de doble ctipula. Pel que fa al seu exterior
ben aviat es va retallar la pedra que es desprenia i s’esmicolava
folrant-la de trencadis i, per tant, canviant el seu aspecte d’'una
maneraradical.

Lacapula era per ser albirada de lluny i el seu interior, cre-
iem, no era vist perquél’intradés no tenia cap mena d’acabat
ialasevabase hihavia una estructura que podia suportar un
celras. Ara, aquest espai abocat al gran finestral semicircular
delafacana amaneradeles obertures termals romanes, és una
nova sala per al public, coberta pel doble sistema de voltes, la
volta de mocador amb la ctipula en el centre, totes dues visibles
através d’una gran lampada circular i plana que, amés d’il--
luminar tota la sala, és un corrector actistici un pont perala
il-luminacio espectacular.

Aquest espai recuperat de’antic edifici té la funcio de sego-
nasalaper a actes en configuracié lliure amb una cabuda fins
acent espectadors. La sala cipula té una autonomia d’is com-
pletarespectela sala principal i respecte el propi foyer gracies
alaseva connexio directa amb el vestibuliala seva proximitat
al cos de camerini, ambdues coses fan possible ’accés de public
independent del d’actors, musics o conferenciants.

La ctpula, juntament amb el foyer que també pot donar
cabuda a actes culturals amb independéncia de la sala prin-
cipal del teatre, permet diversificar I’oferta amb un espai
complementari per a funcions de petit format, concerts de
cambra, cicles de conferéncies, exposicions, presentacions o
rodes de premsa. Un espai que té un caire molt diferent i forca
suggerent. D’aquesta manera el Teatre Principal recupera uns
espais pretéritsiels posa al servei del conjunt ala vegada que
els omple de sentitiactivitat.

La sala per al public es desenvolupa en platea i amfiteatre
d’acord amb els nivells dels espais recuperats. La dimensi6 de
lasalai, per tant la seva capacitat, neix del compromis entre
salaiescenabuscant un equilibri per a repartir-se la superficie
1liure del solar del teatre que resta entre la primera crugiaiel
fons dela parcel-la de maneraraonable. El Teatre Principal de
Terrassa potser hauria de tenir una capacitat propera als 800
espectadors, que és el maxim recomanable per a teatres, pero
no pot tenir un escenari amb una profunditat menorals 10m. a
tel6 tancat, un escenari que no respectés aquest limit compro-
metria greument la seva funcionalitat.

Un teatre agradable i calid

L’equilibri entre el doble requeriment del teatre situa la boca
d’escena; ’ampladail’alcada delaboca d’escena determinen la
forma dela torre escénicaiel nivell en que cal situar la pinta. La
limitada profunditat de la salaila generosa amplada de la boca
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dels espectadors no acaba aqui, hiha tot unreguitzell de con-
dicionants que poden fer un teatre agradable, calid i amb una
personalitat definida.

Tot aix0 és, en darrera instancia, un problema d’espai, de
qualitat arquitectonica del’espai, en queé el joc volumetric dels
plafons, el seu tractament cromaticila sevail-luminacié com-
bina amb tot el que hiha, des de la qualitat dels materials fins al
disseny de les butaques, definint ’espaiila sensaci6 arquitec-
tonica quel’espectador tindra sense necessitat de pensar-hi. El
public, en arribar al teatre, entrar, moure’s i asseure’s, sentira
aquestarelacio entre elli el seu entorn, sense que hi presti aten-
cid, aixo és’arquitectura.

L’escenari, dins la seva limitacié de profunditat, pot donar
cabuda a espectacles escénics i musicals de diversos formats,
I’avancada de I’escena permet utilitzar la sala a telo tancat per a
conferéncies o taules rodones. El sistema de galeries connecta-
des ambla pintaiamb els ponts de sala permet el desplegament
escenotécnic que convingui per a cada espectacle. El fossat
d’escena practicable en qualsevol punt completa la dotacio de
I’escenari que, juntament amb I’accessibilitat directe des del
carrer, el muntacarregues al fonsila doble circulacio vertical
querelliga totes les arees tecniques fa que tot el conjunt escénic
sigui forca practiciversatil.

Enfrontat al fossat d’escena sotala platea hi haencara
una sala d’assajos allargada divisible i accessible des dels dos
costats de’escena que a la vegada connecta amb el cos de came-
rini, direcci6 i gestio del nou centre teatral. Els ponts dela sala
estan connectats atotala xarxa de circulacions de servei. La
sala, des d’aquets espais técnics, mostral’extrados de tot el sis-
tema de plafons de fusta que la limiten penjats de ’estructura
del’edifici. Es una gran caixa de fusta en suspensio dins d'una
altra caixa major de formig6 sobre de la qual encara hi ha espai
per alaclimatitzaci6ilesinstal-lacions generals del teatre.

Un teatre que surt enfora

Elteatre surt cap al’exterior. La composicié de la facana identi-
fica els tres espais recuperats, els fa visibles i els explica des de
I’espai urba: el vestibul comenca ja en visualitzar-se els arcs i
les columnes de I’entrada trifora en escorc¢. El foyer amb les bal-
coneres dels vitralls, rere la columnata central, reforca la seva
preeminéncia. Darrera del gran finestral semicircular es des-
velalanova sala capula. La preséncia urbana d’aquests espais
i,amb ells, de I’entitat teatral, queda refor¢cada pel treball de
restitucié compositiva que s’ha dut a terme de lafacana de 1911
dissenyada per Enric CataiFrancesc Guardia amb unaforta
voluntat representativa.

Lafacana historica del teatre es situa en un punt de doble
inflexio del carrer, en el canvi de rasant dela calgadaiel canvi
d’alimentacioé del llen¢ de facanes. En front del Teatre s’obra
un eixamplament de 1’espai urba pel desacord de les alineaci-

No pot tenir un escenari amb una
profunditat menor als 10 m a telo
lancat, un escenari que no respectés
aquest limit compromelria greument la
seva funcionalitat

ons: la placa Joan Maragall. Sens dubte, aquesta placa té una
singularitat que la facana del teatre reconeix atorgant-li un
extraordinari valor civic. La lleugera curvatura de la facana
historica acompanyada per ’avancament de les quatre colum-
nes xaparres de I’entrada tensa la inflexio, el canvi d’alineaci6
entre el carrer del Teatreiel carrer Sant Pau. Aquesta subtilesa
fa que el teatre surti enfora, prengui tot el protagonisme a la
placa Maragall ala vegada que reforca el dramatisme dela seva
visio en escor¢ des del carrer de la Rasaides delapujada del
carrer del Teatre.

La composicié delafacana de 1911 no nomeés és un exercici
de monumentalitzacid i dignificacio del vell teatre del segle
XIX sin6 que també ho és quant ala seva significacié urbana.
Lafacana del segon edifici teatral sap treure profit de la seva
posicio estrategica. A primera vista podria semblar que aporta
una excessiva monumentalitat en un context que es desenvo-
lupa auna altra escalaiqueno permet la seva visio completa,
pero potser és aquesta desmesurala quefa que el teatre, reta-
llat entre’escletxa del carrer Joaquim de Paz o elevantid’es-
gairell des del carrer dela Rasa, prengui la seva dimensié més
urbanaipublica com a palau de la culturaidels valors civics.
Aquestideari, implicit en la composici6 de la facana, feia inex-
cusable la seva recuperacio.

Conscients del valor arquitectoniciurba delafacana d’En-
ric CataiFrancesc Guardia hem projectat ’ampliacio del tea-
tre de manera que emfatitza la singularitat de la facana patri-
monial. Elteatre amb el solar ampliat defineix un rectangle
en el que tres costats son mitgeres i només un facana, tots els
accessos s’han de produir des del carrer del teatre i per aquesta
rao esfeia imprescindible ’ampliacio que permetés al’escena
tenir els seus espais servidorsisobre tot,’accés d’actors i
escenografies. Lafacana de ’ampliacio6 té uns requeriments
iun contingut ben diferent de la historica que preservaels
espais publicsirepresentatius. La pedra fosca, gaire bé negra,
la composicio del ple sobre una base que ha de permetre I’accés
de camionsiel tractament de les obertures com escletxes amb
lamel-les verticals reforca el caracter servidor i complementari
delafacana del’ampliacié de manera discreta sense pertorbar
laforcaiel valor patrimonial de la facana historica.

Larehabilitacio del Teatre Principal de Terrassa constitu-
eix el quart edifici de qué ha disposat la institucio teatral en
aquest mateix indret de la ciutat. L’edifici rehabilitat ha fet
seus els tres espais nobles de la primera crugia del segon edifi-
ci,ambla ctipulailafacana; espaisielements arquitectonics,
aquests, que el tercer edifici —el del cinema- havia preservat
no sense greus alteracions i mutilacions. El segon edifici, el de
1911, era unareforma del primer teatre del qual en varem tro-
barlatracadelaferraduradela sala després de la deconstruc-
ci6 dels cinemes, durant les tasques d’excavacio6 per a construir
elsnous fonaments.

Lainstitucio teatral, la funci6 d’aquest lloc dins la ciutat,
éslamateixa des dels inicis; I’edifici, pero, s’ha transformat al
llarg del tempside les époques d’acord amb allo que els seus
gestors han cregut, en cada moment de canvi, que era el més
oportu. Inaugurada la quarta versio, esperem que aquest edifi-
cirenovat doni el servei adequat i compleixi totes les expectati-
ves creades durant forca anys.
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A dues velocitats

Francesc Xairé
Arquitecte tecnic

m Des delaredaccioé de L’INFORMATIU Se’m va encarregar fer
una explicacié sobre com havia anat1’obra. Vaig comencar a
redactar diversos esborranys, pero crec que no aportavenres
d’interessant. Aixi doncs, voldria defugir d’explicar a un lector
experimentat, com es va portar el control d’execucio, costos
iplanificaci6, totiles dificultats propies d’obres d’aquestes
caracteristiquesidimensions.

No varem inventar cap métode revolucionari, ni varem des-
cobrirla sopa d’all, sind que amb les eines que tots coneixem
isabem fer servir, en tenim prou per a aconseguir un resultat
optim, totiles dificultats afegides de la ubicacié en un centre
urba totalment consolidat, un edifici entre mitgeresiamb uns
carrers molt més estrets del que hauriem desitjat. L'tnic secret
ésfer servir el sentit comuiila seriositat i professionalitat de tot
T’equip teécnic (direccié d’obra, direccié d’execucié, coordinacio
de seguretat, constructoraipropietat ).

D’altra banda, aprofitant el compromis de fer un escrita
L’InFormATIU, Voldria fer-vos particips dels fets diferencials de la
intervenci6 en aquesta obra, i especialment de les sensacions
que he experimentat, tant per tractar-se de la reforma i ampli-
aci6é d’un antic teatre, com per la combinaci6 dins el mateix
espai d’una construccié nova, amb técniques avantguardistes
de dimensions d’espais i volums no usuals, amb una interven-
ci6 d’analisi més acurada, reconstruccié i retrobament d’antics
oficis. Es tracta d’'una mateixa obra a dues velocitats totalment
diferents.

Laintervencio en un teatre ja existent
Detot el ventall d’obres en les quals he participat, les que
m’han despertat sensacions més intenses, iles que m’han
enganxat més, han estat, sens dubte, les d’intervencio en un
teatrei, especialment, en un teatre existent. Entrar al’obra
esdevé entrar en un espai alié a la realitat exterior, on les pautes
racionals queden superades per la fantasia, on les possibilitats
del programa a desenvolupar sén practicament infinites, tant
com ho pugui serlaimaginacié de I'usuari.
Per afrontar el repte de portar a terme la direccié d’execucio
d’un edifici com aquest cal assumir les seglients premisses.
No estracta d’un edifici, siné de dos, interrelacionats dins
unmateix volum general, amb un tnic element com, la
boca d’escena, generant dos mons diferents i complementa-
risalhora: elmén de I’actor (escena) i el mén del public.
Per entendre I’edifici cal pensar en 3D. No es tracta d’un edi-
fici en superposicio de plantes, siné d’un collage de volums.
Alazonad’escenal’edifici supera la seva definici6é d’immo-
ble, atés que tot es pot moure: terres, paretsisostres.

L’unic secret és fer servir el sentit comii i la
seriositat i professionalitat de tot Uequip
tecnic
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Si se us presenta l'oportunitat de dirigir
una obra com aquesta, aparqueu el que
estigueu fent

L’edifici esdevé un gran contenidor d’'una maquina com-
plexa, onlesinstal-lacions prenen una gran importancia,
ocupant volums considerables i amb altes prestacions, pero
hadeferel seuservei d’amagat i sense fer-se notar.

Per tant, un cop assolits aquests preceptes, i tenint en comp-
te’espai en queé s’esta treballant, per adaptar-se al sistema de
treball, tot passant de la disciplina de ’enginyeria mecanica en
el muntatge de tot ’equipament escénic, a la sensibilitat més
acuradaen larealitzacio de tots els acabats de la zona de public,
és facil enfrontar-se ala direccié de I'execucié de’obra d’un
teatre.

Amés, larehabilitacio del Teatre Principal manté totala
crugia de facana on es rehabiliten els espais, redescobrint els
sistemes de construcci6 del’época, els materials utilitzatsiel
treball d’antics oficis, tot convivint amb les noves tecnologies
del mén de larestauracié, amb solucions estructurals enginyo-
ses, amb estudis acurats de compatibilitat quimica dels nous
materials amb els preexistents.

Tot aquest treball de restauraci6 té el seu propiritmeila
seva velocitat, que no entén gaire I’enginyeria de la planifica-
cié enl’acceleracié de rendiments, especialment pel fet que a
mesura que es vanretirant certes capes sobreposades en dife-
rents moments de la historia de I’edifici, van apareixent nous
elements que han estat emparedats i clausurats durant anys
que cal recuperar, tot i no estar previst inicialment.

Igual que en un complex ludic, on busquem totes les atrac-
cions possibles, en aquesta obrano hi hem trobat a faltar res,

haestat un bon examen per a posar a prova la nostra formaci6
pluridisciplinaria .

Un cop acabadal’execucio, falta la prova final: la posada
en funcionament, on tots els engranatges es posen en marxa
alhoraifan girar 'immensrellotge. Es tracta del dia delainau-
guracio. Potser no hem estat molt atents a la representacio i
als discursos, pero tot ha funcionat i ha anat bé. La sensacio de
felicitat al’hora de la salutacio final de I’actor amb els aplaudi-
ments per la sevarepresentacio6 és totalment compartida per
totsicadascun dels components de I’equip per haver recuperat
un teatre.

Per acabar, us voldria donar un consell (si em permeteu, ja
que son gratuits i, per tant, el podeu prendre o deixar): siseus
presental’oportunitat de dirigir una obra com aquesta, apar-
queu el que estigueu fent, traieu el temps d’on facifaltainoho
deixeu escapar.
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Criteris acustics

Higini Arau
Dr.en Ciéncies fisiques especialitat Aclstica

»m La sala té un volum correcte en relacié amb I’audiéncia
segons el limits mxim i minim per a la configuracion de parau-
la. L’estudi acuistic realitzat estudia la qualitat actstica de la
Sala després d’haver estat construida. Forma de la sala en plan-
taiseccions:
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Larelacio entre elvolum d’una sala i el
nombre d’audiéncia és molt important
per poder aconseguir una bona resposta
acustica
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Dimensionat

L’as especific d’'una sala requereix unes condicions acustiques
determinades. El disseny intern s’ha adequat de manera que
tinguem una bona resposta actstica en la seva configuracio
d’ts. Larelaci6 entre el volum d’una salaiel nombre d’audién-
cia és molt important per poder aconseguir una bona resposta
acustica. L’estudi del dimensionat analitza larelacié entre el
volum de sala il’audiéncia maxima admissible. Aquest estudi
realitza un calcul del temps de reverberacié suposant que la
Unica superficie absorbent és’audiéncia. També indica els
valors maximsiminims de lareverberacio que es consideren
optims per la sala en cadascun dels usos als que esta destinada.
L’estudi dela sala es va fer per la seva principal configuracio,
teatre.

Enla configuracié d’us de Teatre, el volum considerat es
eldelaSala, sensel’espai d’actuacié definit per la caixa
escénica.
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Calcul de Panalisi dimensional S’observa que des del punt de vista del calcul de ’analisi
dimensional, 1a sala té un volum correcte en relacié amb
VOLUM AUDIENCIA I’audiéncia segons els limits maxim i minim perala
3320 m® 626 butaques configuracié de paraula.
Fureciden dee s vala
w Teasirs i
» Resum dels parametres acustics
_ Elsegilient quadre mostra el resum dels valors dels parametres
e I o acustics que la sala ha de complir d’acord a les prescripcions
Sup fbutsca [17 I I 1 del criteri acuistic. El marge que s’ha donat al temps de reverbe-
A ha racié s’ha determinat mitjancant I’estudi de dimensionat.
" Volmen  [130 KN -
w1 mid [ - = Configuracié paraula:
Tmid mie [155 [T | = —
g ! - - PARAMETRE CRITERI ACUSTIC
- Temps de reverberacio 082<T .. <195s
- — 1.1 _ mid
o s : Index de calidesa 0.9 < gyigesa < 1.3
s e | 3 i -
-t L - Index de brillantor | pritantor = 0.8
i [ pr Eficiéncia Lateral EL > 20%
100000 20000 10000 00 1000 20 10 i
P Index de claredat Cy, >1.5
Comligmmain ey Nivell de sonoritat total G G>0
Resposta impulsional No ecos
Resultats del T ;
LIMITS DE T_, SEGONS CRITERI (s)
Configuracié T . Minim T . Maxim Camins acustics
Paraula 0.82 1.25 Del’estudi del tragat de raigs es conclou una bona distribucio
T_, SEGONS CALCUL (s) del’energia en totalasala. No existeixen reflexions que retor-
Paraula | 1.03 nen al’escenariique podrien donar lloc a ecos.
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Larecuperacio dels estucs
1 el mosaic

Silvia Ros
Rosart

»m Els estucs arecuperar, situats especialment a les dues vol-
tes del costat esquerra del foyerien determinats punts de les
seves parets, formen uns esgrafiats amb dibuixos geométrics
estrellats o en sanefes intermitents forca remarcables que havi-
en estat pintats amb pintures plastiques en repetides ocasions.
Lanetejaamb decapants aplicats a pinzell i després amb sabo
neutreiaigua destil-lada vaporitzada deixaval’esgrafiat a punt
per alasevarestauracié amb aplicacio d’estuc de calg amarada
ipols de marbre macael.

Els dos cels rasos, el del vestibuli el del foyer, amb uns tre-
balls ornamentals en guix forca singulars presentaven diverses
capes de pintura sintétiques que s’han retirat amb rasquetai
paper de vidre per elsracons. Sota d’aquestes pintures sinteti-
ques es veien, en algunes arees, els tons originals dels guixos.

Un cop decapats i massillats per arecuperar el volumila textu-
ras’haaplicat unaimprimacio general i dues capes de pintura
plastica de colors seleccionats a partir dels que s’havia trobat
en laprimera pintura. Finalment, s’ha fet diverses veladures
amb pintures al silicati pintures al’aigua.

S’ha consolidat les restes de guix del salé dels miralls del
Cercle Egarenc quée resten alaintempeérie, adossades al mur
posterior d’escenari, des de fa més de trenta anys. En primer
lloc s’ha assegurat I’estabilitat dels elements arquitectonics de
maneramecanica amb tacs quimics al mur, barnilles i grapes

Hi ha elemenis arquitectonics que s’han
modelat en fang a peu d’obra copiant el
model sobre del qual s’ha fet un motlle
en escaiola



d’acer. S’hainjectat carbonat calcic enles esquerdesiles fissu-
resis’hainiciat una consolidacio6 superficial amb cal¢c amarada
iprimal dissolts en aigua. Acte seguit s’ha netejat amb acetona
ialcohol aplicats a pinzell i s’ha protegit les arees més exposa-
des alaplujaamb morter de cal¢ amb pols de marbre macael.

El mosaic

Abans d’extreure les restes del mosaic de tessel-les alaromana
es vanetejar amb alcoholiacetona fregant de manera minu-
ciosa. Es vafixarles tessel-les soltes amb cal¢ amaradaiacte
seguit es va engassar tota la superficie amb gasa de cotdiresi-
naacrilica dissolta en alcohol, les llacunesiels laterals s’havi-
en omplert amb escaiola.

Després de la preparacio es va tallar en panells d’'un metre
quadrat aproximadament per a poder manipular-losies van
senyalitzar i numerar d’acord amb I’estudi fotogrametric que
préviament s’haviarealitzat. L’arrencat es va fer de manera
manual de manera que les tessel-les i el seu morter de calg
formaven un pa d’uns vuit centimetres de gruix, es vaembalar
amb plafons de fusta immobilitzat recoberts amb plastic de
bombollesiportar ataller.

Altaller es vanetejar el revers dels pannells retirant el mor-
ter original desprésilesrestes d’altres morters posteriors. Es
va fer unanova capa de morter de cal¢ de tres centimetres amb
cal¢c amarada, sorrafinaipols de mabre armada amb malla de
nilé. Es varetirar’engasat ila resina soluble al’alcoholies va
eliminar el reforcosiels reomplerts d’escaiola. Es va procurar
millorar la planimetria ies va tornar a embalar cada panell per
al seu transport i manipulacié.

Ara, un altre cop en el vestibul del Teatre, es va reconstituir
el mosaic col-locant tots els plafons al seu lloc i fixant-los amb
morter cola al formig6 de lanova solera, les juntes s’han repa-
rat amb tessel-les d’acord amb el dibuix originalis’ha deixat a
punt per a que totes les abséncies de mosaic siguin omplertes
amb resines epoxi que assegurin la continuitat superficialila
proteccio de les tessel-les de vora.

Neteja de la pedra de la fagcana

Després d’instal-lar una bastida que permetia abastar tota la
superficie de la facana es va procedir ala neteja general de tota
lapedra eliminant les aplicacions de morter que en gruixos
iconsisténciafor¢a variada havia rebut la pedra en diverses
campanyes de restauracioé pretérites. L’extraccio s’ha fet manu-
alment amb ajuda dela piqueta. La neteja s’ha fet projectant
abaixa pressi6é abrasius de silicat d’alumini de granulometria
fina. Acte seguit hem consolidat la pedra natural que havia sor-
tit sota dels morters amb silicat d’etil aplicat a pinzell.

Els mortes especials per alanovarestauracié s’han aplicat
sobre un pont d’uni6 de manera directe en gruixos inferiors al
centimetre i amb armadura de barnillaroscada i filferro d’acer
inoxidable ancorada amb tacs quimics a la pedra. Puntualment
s’hapassat la veladura al silicat per unificar els tonsis’ha apli-
cat hidrofugat amb pinzells.

Els elements arquitectonics reproduits i situ s’han mode-
lat directament sobre ’armadura de barnillaroscada i filferro
d’acerirajola dentada de terracota per guanyar gruix, s’ha
utilitzat sabates, plantilles, paletiiespatules per conformar
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elsrelleus sobre el morter de pedra artificial que s’aplicava a
labase de pedra orajola adherida prévia aplicacié d'un pont
d’uni6. En alguns casos s’ha aplicat alguna veladura superfici-
al per atemperar les tonalitats prévia al’aplicaci6 de I’hidroo-
fugat.

Hi hapero, elements arquitectonics que per la seva repeti-
cié s’han modelat en fang a peu d’obra copiant el model sobre
del qual s’ha fet un motlle en escaiola o, en alguns casos, en
silicona, i s’ha emmotllat una nova peca en escaiola per a fer-li
elsrepassos. Aquesta segona peca ha servit per fer els motlles
definitius en silicona amb contra caixa d’escaiola. Les peces
de pedra artificial desemmotlladesiben curades s’han fixat a

facana amb barnillesitacs quimicsi, desprées s’ha procedit a fer
elsrepassosiles bores amb el procediment de modelat in situ.
També s’harestaurat elements arquitectonics de pedra natural
repetint els procediments de neteja inicial i la preconsolidacio
amb silicat d’etil. S’ha practicat unaneteja dels atacs biologics
amb polpa de paper impregnada de biocida i amb aigua destil-
lada s’ha dessalatla peca arestaurar. S’ha consolidatis’ha
eliminat fissures injectant cal¢ armada i primal o resines epoxi.
Lareintegracio6 del volum s’ha fet amb morter de calg, sorra
extrafinaipols de marbreis’ha aplicat un consolidant final. Els
treballs de pedra artificial del vestibul han seguit els mateixos
procediments que els delafacana,





