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A.PRESENTACION

En 2010 se cumpliran 200 afios de la Revoluciéon de Mayo, acaecida en ese
mes de 1810, el primer paso de un largo proceso que condujo a la constitucion
de la Argentina como pais independiente. Los siguientes hitos de ese proceso
fueron la declaracién de la independencia de las Provincias Unidas del Rio de la
Plata, realizada en Tucuman 1816; la Constitucion de la Nacion Argentina,
sancionada en 1853, y la federalizacion de la ciudad de Buenos Aires como
capital de la Republica, por ley de 1880. Se puede decir que solo entonces
quedaron establecidas las bases institucionales para la consolidacion de un
nuevo pais. Apenas 30 afos después del ultimo de esos hitos, se cumplio el
centenario del primero, que se celebr6 de diversas maneras.

Hoy se avanza hacia otro centenario —el segundo— de aquel paso inicial. Su
arribo proporciona una buena oportunidad no solo para una nueva celebracion,
sino, sobre todo, para aprovechar la buena voluntad y el optimismo que
generan en la poblacion tales aniversarios con el fin de realizar obras de
envergadura, que satisfagan necesidades largamente insatisfechas, al tiempo
que fortalezcan la confianza de la sociedad en su capacidad de alcanzar metas
ambiciosas.

El Centro Cultural del Bicentenario se propone ser una de esas obras. Se
plantea reunir en una unica iniciativa dos establecimientos culturales cuya
ausencia en la ciudad de Buenos Aires pone a esta en desventaja con respecto
a sus pares de otros paises. El primero —que se intentd sin éxito concretar
hace 40 afios— es una sala de conciertos de primera calidad, que cumpla para
la vida cultural de la ciudad un cometido comparable con el que cumplié, al
inaugurarse casi en coincidencia con el primer centenario de la Revolucién de
Mayo, el teatro Colén. El segundo es un importante conjunto de ambitos que
satisfagan todas las normas técnicas modernas para la exhibicién temporaria o
permanente de obras de arte u otros objetos museogréaficos. En torno a esas
dos funciones, el Centro Cultural del Bicentenario reunird un conjunto de
otras, que describen estas bases, con el propésito de constituirse en un
atractivo urbano de primera magnitud para vecinos y visitantes, y como una
forma de preservar y dar nueva vida a un edificio que es parte de la historia
del pais y de la capital.

Emprender colectivamente una obra de este tipo constituye también un
estimulo para otra inevitable actividad en todo aniversario: la reflexion sobre
el pasado y el futuro. El Bicentenario de 2010 es momento adecuado para una
sociedad mucho mas madura que la que celebré el Centenario de 1910 medite
sobre su historia y sobre los desafios del presente, como la base para
establecer nuevos acuerdos que la guien en el tercer siglo de vida que
comienza.



B. LLAMADO

El Ministerio de Planificaciéon Federal, Inversion Publica y Servicios (MPF), la
Secretaria de Cultura de la Nacién (SCN) y el Gobierno de la Ciudad Auténoma
de Buenos Aires (GCABA), con domicilio constituido en calle Leandro N. Alem
339, 6° piso, oficina 601, Cddigo Postal C1000ZAA, de la Ciudad Autbnoma de
Buenos Aires, Republica Argentina, en su caracter de “Entidad promotora” y la
Sociedad Central de Arquitectos, con domicilio en la calle Montevideo 938 de
la misma ciudad, como “Entidad Organizadora”, llaman a Concurso
Internacional de anteproyectos para el Centro Cultural del Bicentenario y de
ideas para la adecuacién de su entorno urbano.

C. MARCO DEL CONCURSO

C.1. Alcance del concurso

El presente concurso incluye (a) un anteproyecto de arquitectura, y (b) ideas
sobre su entorno urbano. El primero se refiere a la adaptacion del edificio
conocido como Palacio de Correos y Telecomunicaciones (o también Correo
Central) de la ciudad de Buenos Aires (identificado en la nomenclatura
catastral de esa ciudad como circunscripciéon 14, seccion 1, manzana 60,
parcela 1) para alojar en él al Centro Cultural del Bicentenario. Las segundas
apuntan a la necesidad de reflexionar acerca del impacto que tendra el Centro
Cultural del Bicentenario sobre el sector de la ciudad en que estard inserto y
sobre su entorno urbano mas inmediato.

C.2. Antecedentes historicos del edificio actual

El Palacio de Correos y Telecomunicaciones, del que se ocupa este concurso,
no fue el primer edificio especialmente erigido para Correos en Buenos Aires,
ya que lo precedié otro que se conserva parcialmente como parte de la actual
Casa de Gobierno o Casa Rosada. Esta circunstancia podria confundir a quien
se proponga explorar la historia edilicia del Correo —y, de hecho, algun
periodista cay6 en esa confusidon y public6 no hace mucho datos equivocados—
por lo que se da una informaciéon aclaratoria que, sin embargo, no tiene
relevancia directa en el actual concurso.
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En 1873, en efecto, durante el
~ periodo presidencial de Sarmiento y
. como parte del programa de
remodelacion del area donde habia
estado el fuerte de Buenos Aires en la
época espafiola, se comenzd la
construcciobn de un edificio para
Correos, que proyectd el arquitecto
sueco Carlos Kihlberg. Se complet6 en
1878. Estaba sobre la actual calle
Balcarce y ocupaba aproximadamente
el area que va entre el gran arco
central que hoy tiene esa fachada de
la Casa de Gobierno y, hacia el sur, el
centro de la calle Hipdlito Irigoyen. En
el otro extremo de lo que hoy es esa
misma fachada se levantd, algunos
anos después y para Casa de
Gobierno, un edificio independiente,
desvinculado del Correo, de lineas
similares pero no igual a este, con
proyecto de otro arquitecto sueco,
Enrique Aberg. A la izquierda, la
ilustraciéon superior muestra ambos
inmuebles cuando estuvieron
terminados y no estaban unidos entre ellos. Luego se unieron con un cuerpo
dotado de un arco central, que se aprecia en la ilustracion inferior, inaugurado
en 1898. Por dltimo, en la década de 1930 se demolié una porcion importante
de aquel primer Correo al hacerse una rectificacion de la mencionada calle
Hipdlito Irigoyen.

Aclarado lo anterior, vayamos al Correo que nos ocupa. El gran inmueble
ubicado entre las calles Leandro N Alem, Corrientes, Bouchard y Sarmiento fue
construido entre 1908 y 1928, si bien el proyecto arquitectdnico inicial y el
comienzo de las obras datan de 1888, cuando el presidente Juarez Celman
aprobé un primer disefio elaborado por el arquitecto francés Norbert Maillart.
Este fue responsable de otros edificios de la ciudad, como los Tribunales y el
Colegio Nacional Buenos Aires, ademas de un proyecto que quedd en nada de
Palacio de Gobierno y otro, tampoco construido, de Casa de Gobierno de
Cérdoba. Maillart, nacido en 1856, era egresado de la Ecole des Beaux Arts de
Paris, donde habia sido alumno de un célebre tratadista de arquitectura de la
época, Julien Guadet. Habia obtenido en 1881 el segundo puesto en el
concurso para el gran premio de Roma, la maxima distinciéon abierta a los
noveles egresados de dicha escuela. Trabajoé en Pera y Chile antes de llegar a
la Argentina en 1888, cuando fue contratado por el director de Correos,
Ramoén J Carcano, para disefiar el edificio objeto de este concurso.
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El proyecto se reformulé varias veces,
con intervenciéon de la Direccién Nacional
de Arquitectura del Ministerio de Obras
Publicas. La idea inicial establecia que la
entrada mayor estuviera en el actual
nivel del segundo piso, al que se llegaria
por plataformas o terrazas sostenidas
por arcos, en las que habria grupos
escultéricos del francés Auguste
Bartholdi, autor de la estatua de la
Libertad de Nueva York. Es lo que
muestran las fotos que se han
conservado (reproducidas a la derecha)
de una maqueta de la época. EI
ambicioso plan fue dejado poco a poco
de lado, entre otras razones por su
costo. Las obras, ademas, sufrieron
varios atrasos, desde los provocados por
las varias crisis financieras acaecidas

entre 1890 y el final del siglo, hasta el que sucedi6 en 1916, cuando
estuvieron dos afos paradas por la falta de materiales producto de la Primera
Guerra Mundial.

W Uno de los cambios decisivos del
primer proyecto fue suprimir las
plataformas y circulaciones altas,
que llevaban las entradas vy
vestibulos al actual segundo piso.
Asi, los presentes ventanales sobre
la calle Sarmiento habian sido
concebidos originalmente como
entradas al vestibulo. Al hacer esas
reformas, se agregd un entrepiso y
se convirtieron locales secundarios
de los anteriores subsuelos en
vestibulos para las entradas principales y en grandes dmbitos con ventanillas
de atencion al publico para trAmites de correo. En las fachadas se adicioné un
basamento que abarcé el piso bajo y el primer nivel, lo que explica que el
edificio tenga practicamente dos basamentos y que las columnas apareadas
con oOrdenes griegos comiencen tan alto. En las modificaciones intervinieron
los arquitectos Juan Cornelio van Dorssen, Gaston Jarry y Moisés
Tcherniavsky, de la citada reparticion del Ministerio de Obras Publicas.

Las obras solo se concluyeron en 1928, sobre el final de la presidencia de
Marcelo T de Alvear. El edificio fue inaugurado el 28 de septiembre de ese afio,
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es decir, tardé 41 afios en concretarse, y, como se aprecia, resultdé con
caracteristicas bastante distintas de las del disefio original, por lo que, de
alguna manera, los mencionados arquitectos de la Direccibn Nacional de
Arquitectura deben considerarse, junto con Maillart, coautores del edificio
actual.

C.3. Caracteristicas de la construccion

El edificio ocupa un terreno de 12.500m? y tiene una superficie cubierta util
aproximada de poco mas de 70.000m?, distribuidos en doce plantas, que
incluyen un subsuelo, planta baja, nueve pisos altos y un entrepiso. Hay,
ademas, dos entrepisos menores agregados, que no necesariamente deben
conservarse. El detalle de superficies por piso es:

PI1SOS SUPERFICIE SUPERFICIE
TOTAL UTIL

Edificio original

Subsuelo 9.433 8.363
Planta baja 9.332 8.261
Primero 9.272 7.593
Segundo 9.293 9.510
Entrepiso 1.206 1.010
Tercero 9.167 6.815
Cuarto 9.156 6.805
Quinto 9.121 6.379
Sexto 9.123 6.774
Séptimo 9.140 6.778
Octavo 2.722 2.490
Noveno 736 670
TOTAL ORIGINAL 87.701 71.448
Agregados
Entrepiso 5° 690 591
Entrepiso 6° 175 100
TOTAL ACTUAL 88.566 72.139

El inmueble estd orientado aproximadamente segln los cuatro puntos
cardinales, con el frente que da sobre Corrientes mirando un poco al oeste del
norte. La altura total sobre el terreno, sin contar torres y cupula, es de unos
50 metros. El acceso principal es por el lado sur, desde la calle Sarmiento, por
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unas escalinatas que conducen al hall de Buzones y, luego, al saldén principal
de atencion al publico que realiza tramites de correo. Este ultimo recinto se
caracteriza por su gran altura, por el mobiliario y accesorios disefiados en
origen y por la luz cenital diseminada por tres vitrales ubicados a la altura del
4° piso.

Si se dividen las plantas en dos partes practicamente iguales por una linea
trazada en la direccion este oeste, desde Bouchard a Leandro Alem, se puede
advertir que la mitad sur, sobre Sarmiento, alberga, en los distintos niveles,
las oficinas jerarquicas y los salones especiales, articulados alrededor de tres
patios. Es lo que podria llamarse la parte representativa o noble del edificio. La
mitad norte, en cambio, del lado de Corrientes, dispuesta en torno a un patio
central, seria la mitad industrial, en la que se procesaba la correspondencia y
tenian lugar otras funciones mecéanicas, en plantas mas libres.

El proyecto original tenia muros portantes,
que, en consecuencia, resultaban de mucho
espesor. Complicaba la solucién técnica la
baja resistencia del suelo, con una gruesa
capa de relleno, ya que se trataba de la
costa del rio de la Plata y en algdn momento
habia estado cubierto por el agua. La
decision final fue adoptar una estructura
mixta, metdlica y de hormigébn armado, con
un esqueleto independiente de acero y una
cimentacion sobre pilotes.

Dicho esqueleto es relativamente sencillo, pero tiene elementos de gran
envergadura. Estd conformado por un entramado de vigas y columnas que
sirven de sustento a entrepisos. Estos se componen de losas de hormigon
armado, de luces moderadas, con barras de acero lisas dispuestas en una sola
direccion. El hormigén armado también se usé para escaleras y otros
elementos. Las losas de los entrepisos apoyan en vigas secundarias metalicas,
constituidas normalmente por perfiles laminados de seccion doble T, y dichas
vigas secundarias, a su vez, apoyan en vigas principales, en muchos casos de
gran luz, que fueron armadas, mediante remaches, con una chapa en el alma,
dos perfiles angulo laminados en cada extremo y platabandas simples o
multiples en las alas. Las vigas principales apoyan en columnas compuestas,
por lo general, por dos perfiles laminados de seccion U o doble T.

El arriostramiento horizontal del edificio, contra la accion del viento y para dar
estabilidad lateral a las columnas, esta dado basicamente por las gruesas
mamposterias de fachada y algunas interiores.

Todo el edificio descansa sobre un sistema de fundacion constituido por pilotes
de hormigén armado premoldeados, de seccion octogonal y 28cm de diametro
inscripto, hincados en el terreno a 10 metros de profundidad. Los planos
indican la existencia de casi 3000 de estos y su capacidad prevista de carga es
de 40 toneladas.
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Los pilotes se vinculan mediante una plataforma de hormigén armado,
conformada por una de placa de 26cm de espesor, con vigas en su cara
inferior que sirven de apoyo a muros y columnas, y transfieren las cargas a los
pilotes. La estructura de los techos también es de acero y esta formada
generalmente por reticulados que acomparfan las diferentes formas de las
cubiertas.

Los suelos del lugar tienen rellenos en el manto superior que alcanzan los 3m
de profundidad medidos desde el nivel de vereda. Por debajo de ese relleno
hay suelos limo-arcillosos, de baja plasticidad y alta consistencia. La presion
admisible para bases aisladas apoyadas de 3m a 5m de profundidad puede
estimarse en 30 t/m?. El nivel estatico de agua se ubica entre 3,5m y 4,5m.

El sal6bn de Buzones, en planta baja, y el de los Escudos, en el 2° piso, reciben
luz natural a través de los sendos vitrales de vivos colores que cierran cada
uno de los tres patios del sector sur del edificio, y también por ventanales de
gran altura del nucleo de escaleras. Estos grandes locales, al igual que las
circulaciones, tienen pisos de calcareos franceses que datan de alrededor de
1900, con baldosas de diferentes dimensiones (15cm x 15cm, 5cm x 5cm).
Las hay de colores gris, beige oscuro, verde claro, bordd, celeste, turquesa y
blanco, que combinadas entre si forman diferentes dibujos. En otros salones
del mismo sector predomina la madera, tanto como revestimiento de muros y
pisos, como en las puertas labradas. En algunos salones, los marcos de las
puertas son de marmol verde.

Sobre la calle Sarmiento, se encuentran, ademas de los salones nombrados,
las oficinas jerarquicas, separadas por con muros de ladrillos de gran espesor
(50cm), muchas veces revestidos con empapelados o entelados de época y
con frisos de madera de 1,40m de altura. Los pisos son en muchos casos
parquet de roble de Eslavonia y los cielorrasos exhiben una yeseria con
molduras diversas, en algunos casos con dorados mal restaurados. Las
carpinterias son también de madera labrada y es comudn que el mobiliario sea
original, lo mismo que los artefactos de iluminacién y relojes de bronce, todos
inventariados y de caracter patrimonial. Las oficinas de menos jerarquia son
mas austeras, con pisos entablonados de pinotea, muros de menor espesor y
carpinterias metalicas que dan a los patios interiores.

Las escaleras principales son de marmol claro, con barandas de hierro forjado
Yy, en algunos casos, pasamanos de madera. Los grandes pasillos tienen un
friso del mismo marmol, de 1m de altura, igual que las columnas. Los marcos
de madera de las puertas de las oficinas sobre esos pasillos, en muchos casos,
se han pintado de color claro del lado de afuera, en contraste con la
terminacién de madera lustrada en el interior.

El sector industrial del inmueble, en la mitad norte, contiene salones amplios y
libres de tabiqueria. Muchas veces se aprecian las vigas con los remaches a la
vista. Los pisos son calcareos o simples alisados. Las carpinterias del patio son
metélicas con vidrio.
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El remate del edificio incluye una importante cupula sobre la calle Sarmiento,
de unos 13m de altura, con un reloj emblematico que se aprecia al mirar
desde la plaza la fachada que da sobre esa calle.

C.4. Funcioén del edificio

La institucién del correo estatal data en la Argentina de 1826, cuando se cre6
la Direccion General de Correos, Postas y Caminos. En 1876 se fusiond la
Direccion de Correos con la de Telégrafos y, poco a poco, se fueron
aumentando los servicios con nuevos buzones y carteros, encomiendas, giros
y cartas certificadas. Entre 1853 y 1856 el correo dependié del ministerio de
Hacienda, luego, del ministerio del Interior, hasta que en 1944 se cre6 como
ente autarquico la Direccion General de Correos y Telecomunicaciones, que fue
reemplazada en 1972 por la Empresa Nacional de Correos y Telégrafos,
ENCOTEL. Transformada en sociedad anénima en 1992 con el nombre de
ENCOTESA, fue privatizada en 1997, con una concesion por treinta afios, que
fue rescindida en 2003. Con estos sucesivos cambios, mas Ilas
transformaciones técnicas, sociales y econdmicas acaecidas desde su
edificacion, el inmueble ya no es utilizado con el propésito para el que fue
erigido. Ello explica la iniciativa de darle otro uso que motiva este concurso.

C.5. Caracter patrimonial

Tanto por su calidad arquitectdnica como por su lugar en la historia social y
edilicia de la ciudad y el pais, el Palacio de Correos y Telecomunicaciones fue
declarado Monumento Histérico Nacional por el gobierno federal. Tal
reconocimiento de su caracter patrimonial implica la decision formal de
conservar el edificio y sus caracteristicas a lo largo de los afios. De la misma
manera, las normas de la ciudad autonoma de Buenos Aires clasifican al
edificio entre los de mayor grado de proteccién que incluye la legislacion del
distrito.

Las bases del concurso no pueden proporcionar reglas fijas, de aplicacion
automaética, acerca de qué hacer y qué evitar en materia de conservacion y
obra nueva, porque, siempre, la conservacion patrimonial se basa en
conceptos y no en reglas, y debe resolverse caso por caso segun sus
circunstancias particulares. De la misma manera, el jurado, que en Uultima
instancia sera quién decida si en el marco de este concurso cada propuesta
alcanza un razonable equilibrio entre conservacién e innovacion, no aplicara
recetas sino, probablemente, juzgara si las ideas de los proyectistas le
agregarian valor al edificio o si le harian perder parte del que tiene.

Estas reflexiones, sin embargo, deben ponerse en el marco de un concurso

que persigue mucho mas que la estricta conservacion, pues busca incrementar
el patrimonio cultural del pasado mediante una muestra de la creatividad del
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presente, y dar nueva vida utilitaria y simbdlica como centro cultural a una
obra cuya funcion social original quedd arcaica por la evolucion de la
tecnologia y las costumbres.

C.6. El entorno urbano

El poligono para el que se solicitan ideas en este concurso se inscribe en la
franja este del area central de la ciudad de Buenos Aires. Esta definido por la
linea de fachada de las parcelas frentistas que dan a las avenidas Leandro N
Alem y Paseo Colén en el lado oeste, Madero-Huergo en el este, Belgrano en
el sur y la calle Tucuman en el norte. Sus caracteristicas principales son:

* Se trata de un sector de la ciudad con alto significado histérico, desde su
fundacion hasta la actualidad. Se encuentra atravesado por la
prolongacion del eje de la Plaza de Mayo, que a su vez continlda la
Avenida de Mayo, y esta ligado al rio por la vecindad de Puerto Madero y
la presencia de la barranca. Antiguamente contenia parte del Paseo de
Julio.

* Constituye un area estratégica en las escalas urbana, regional e
internacional, ya que alberga tanto a los poderes politicos nacionales y
locales, como a buena parte del poder econdmico y financiero de la
ciudad y el pais.

* Se destaca por su ubicacidén entre el area central de la ciudad y el nuevo
barrio de Puerto Madero.

* Contiene edificios y espacios significativos, tanto por su historia como por
su arquitectura, entre los que sobresalen, ademas del inmueble objeto
del concurso, la Casa Rosada, el edificio de la Aduana, la linea edificada

sobre Paseo Colén y Leandro Alem —con su recova—, el edificio
Libertador y el Ministerio de Economia, entre otros importantes y de valor
patrimonial.

* En la acera de Alem inmediatamente enfrentada con el Palacio de Correos
y Telecomunicaciones sobresalen dos obras de importante valor
arquitectonico: la Bolsa de Comercio (que a su vez se compone de dos
inmuebles de distinta época) y el edificio Comega.

* E|l sector estd fuertemente determinado por la problematica de la
movilidad:

« El eje Leandro Alem—Paseo Colén se comporta como corredor vial
pasante en sentido norte sur de la ciudad, por el que transita una
gran cantidad de lineas de transporte publico.

« Las avenidas Madero y Huergo conforman el corredor norte-sur para
el transporte de cargas desde y hacia el puerto, hecho que configura
una barrera de separacion entre el area central y Puerto Madero

« En el entorno inmediato del Palacio de Correos y Telecomunicaciones
se emplaza un area de trasbordo del transporte urbano de pasajeros,
en la que confluyen la cabecera de la linea C del subterrdneo y un
conjunto de terminales de colectivos, resultado de un proceso
histérico de consolidacion del sistema metropolitano de transporte
que tiene origen-destino en el area central de la conurbacion.
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* A corta distancia del Palacio de Correos se encuentra el estado cubierto
Luna Park, en el que tienen Ilugar actividades con grandes
concentraciones de publico. Este accede al sitio tanto en transporte
publico como en vehiculos particulares.

* E| area abierta y parquizada al sur del edificio contiene dos actividades
que dificilmente se puedan desplazar en un futuro inmediato: el
helipuerto presidencial y parte del estacionamiento de la Casa de
Gobierno.

Cabe consignar, por ultimo, una serie de iniciativas publicas en distinto grado
de avance. De concretarse, modificaran significativamente al mapa actual de
sector, lo que hace necesario que los concursantes las tengan en cuenta para
disefiar sus propuestas:

* La extension de la linea H de subterraneo, de la actual estacién Bolivar a
Retiro, con una estaciéon en las inmediaciones del edificio objeto de
concurso.

* La remodelacion de la Plaza Colén, actualmente en ejecucion.

* La autopista riberefia, que vincula las autopistas Buenos Aires—La Plata e
lllia. Sera pasante para el area central, con una traza en trinchera
contigua al limite este del sector objeto del concurso.

* La peatonalizacion de la Plaza de Mayo, actualmente en estudio.

C.7. Encuadre econdémico

La Entidad Promotora no ha realizado un andlisis de la posible inversién que
demandaria transformar el Palacio de Correos y Telecomunicaciones en Centro
Cultural del Bicentenario, ni el gobierno nacional ha definido el presupuesto
que estaria disponible.

Como orientacion a los proyectistas, la Entidad Promotora sefiala que espera
recibir propuestas concebidas con una visién de racionalidad econdmica, de
suerte que creen beneficios tangibles e intangibles para la sociedad
proporcionados a sus costos.

D. REGLAMENTO

El presente Concurso se regira por lo establecido en este documento, llamado
en adelante las "Bases", el que tiene el caracter de contrato entre las
entidades Promotora y Organizadora y los participantes.

También formaran parte de las Bases las consultas efectuadas por los
participantes y respondidas por los asesores, segun se indica en D.5.

Cualquier aspecto no especificamente contemplado en las Bases sera resuelto
por la Entidad Organizadora, a la luz de lo que se estipula en el Reglamento de
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Concursos de la Federacion Argentina de Entidades de Arquitectos (FADEA), en
consulta con la Entidad Promotora y los asesores del concurso. Su decisiéon
serd definitiva e inapelable.

D.1. Caréacter del concurso

El presente concurso internacional es a una sola prueba y de anteproyecto en
lo que se refiere a la conservacion, adecuaciéon y refuncionalizacién del Palacio
de Correos y Telecomunicaciones para convertirlo en Centro Cultural del
Bicentenario. Es un concurso de ideas urbanisticas en lo que se refiere a la
adecuacion del entorno urbano del inmueble. Esas ideas urbanisticas se
considerardn no vinculantes y quedaran a disposicion del gobierno de la
Ciudad Auténoma de Buenos Aires, que tendra libertad de utilizarlas,
modificarlas o dejarlas de lado.

D.2. Antecedentes

El concurso al que se convoca reconoce el antecedente inmediato de un
concurso publico de ideas para “definir las mejores alternativas de uso y
ocupacion del Palacio de Correos y Telecomunicaciones”. Tuvo caracter no
vinculante y estuvo “abierto a personas fisicas o juridicas, nacionales o
extranjeras, sin distincién de nacionalidad, origen, ocupacion o domicilio, y sin
requisitos especiales de participacion”. Fue convocado en abril de 2005, se
recibieron 172 presentaciones y sus resultados se conocieron en septiembre
de ese afo. Se otorgaron 5 premios y 10 menciones. Con el variado conjunto
de ideas contenidas en las presentaciones a ese concurso, mas su propia
vision de las necesidades y objetivos del futuro Centro Cultural, la SCN definio
el programa arquitecténico para este llamado.

D.3. Participantes
(a) Habilitacion

Pueden tomar parte en este concurso quienes estén legalmente habilitados
para ejercer la profesidon de arquitecto en la Argentina o en el pais en que
tengan su domicilio profesional permanente. Dicha habilitacion debe ser
demostrada mediante la documentacién que corresponda segun los casos, la
que sera presentada en sobre cerrado que la Entidad Organizadora solo abrira
luego de recibir el dictamen del jurado. En el caso de que algun participante
premiado no cumpliera (a solo juicio de la Entidad Organizadora) con ese
requisito, su trabajo quedara descalificado, aun cuando otros miembros de su
equipo lo cumpliesen. Esta condicidon solo se aplica a los que firmen un trabajo
en caracter de participantes (Unicos a quienes la Entidad Promotora
reconocera el caracter juridico de “Participante” y cuya habilitacién verificard),
en los términos que se indican en el proximo parrafo. Para participantes
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argentinos, el requisito quedard cumplido con la constancia de estar
matriculado y al dia en el Colegio o Consejo Profesional que corresponda a su
domicilio profesional habitual.

(b) Consultores y colaboradores de los participantes

Cada proyecto podra ser presentado por uno o varios participantes. En el
segundo caso, todos seradn considerados por las entidades Promotora y
Organizadora autores ex aequo y solidariamente responsables. Es admisible,
sin embargo, que tomen parte del concurso, integrando equipos
multidisciplinarios o en caracter de consultores, quienes no cumplan con el
requisito anterior, o quienes, cumpliéndolo, no compartan la responsabilidad
central del proyecto presentado. En tal caso, los participantes habilitados
podran dejar constancia de los nombres y funciones de sus colaboradores o
consultores, y las entidades Organizadora y Promotora los incluiran como tales
en cualquier publicacién, pero no reconoceran con ellos vinculo juridico alguno.

(c) Aceptacién de las bases

El solo hecho de intervenir en este Concurso implica por parte de los
participantes el conocimiento y aceptacion plena y sin reservas de todas las
disposiciones de estas bases, como también de las normas que regulan las
construccion y las actividades a llevarse a cabo en el Centro Cultural en vigor
en la Ciudad de Buenos Aires. lgual criterio se aplica a las consultas,
establecidas en D.5., que reciban los asesores del Concurso y las respuestas
que estos cursen y al Reglamento de Concursos de FADEA.

(d) Exclusiones

Quedan excluidos de intervenir en el Concurso, como participantes,
colaboradores o consultores, los funcionarios o empleados permanentes o
contratados del MPF, la SCN, lo mismo que del Ministerio de Planeamiento y
Obras Publicas del GCABA, asi como todo funcionario politico nacional o de la
ciudad. También quedan excluidos quienes tuvieran vinculacion profesional,
laboral o personal significativa con alguno de los asesores o consultores del
Concurso, o hubieran intervenido en forma directa en la confeccidén de estas
Bases. Cualquier duda en la interpretacion de lo anterior sera resuelta por la
Entidad Organizadora en consulta con los asesores; su juicio sera definitivo e
inapelable.

Quien albergara la intencién de intervenir en el concurso como participante,
asesor o colaborador y tuviese alguna de esas relaciones con algin miembro
de un Colegio de Jurados pertinente de la Entidad Organizadora o de FADEA
debera hacerle conocer esa intencién antes de la presentacion de los trabajos,
para que se excuse de participar en el sorteo o elecciéon indicados en E.1.

(e) Reclamos de los participantes

Por el solo hecho de intervenir en el concurso, los participantes aceptan
expresamente el caracter definitivo e inapelable del fallo del Jurado y se
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inhiben de criticarlo ante las entidades Promotora y Organizadora, de recurrir
a propaganda que trate de desvirtuarlo o de desprestigiar a los miembros de
ese cuerpo, a los asesores, a los consultores o a otros participantes, acciones
que se consideran refiidas con la ética profesional.

Quienes transgredieren lo anterior, seran pasibles de ser sancionados por la
Entidad Organizadora, previa intervencion de su Tribunal de Etica.

(f) Declaracién jurada de los participantes

Cada participante que presente un trabajo en forma individual o cada grupo de
participantes que lo haga en forma colectiva manifestaran por escrito y como
declaracion jurada que estan habilitados para participar en el concurso y que
las ideas presentadas son su obra personal, de concepcién propia Yy
representadas bajo su inmediata direccion. Para ello utilizardn el formulario
que encontraran en las paginas reservadas de la Entidad Organizadora cuyo
acceso se explica en el anexo M.1. Las entidades Promotora y Organizadora
declinan toda responsabilidad relacionada con eventuales reclamos de terceros
por la autoria de propuestas presentadas en el presente concurso.

(g) Anonimato

El concurso se realiza en estrictas condiciones de anonimato. Los participantes
no revelaran su nombre ni haran nada que lleve a identificar su trabajo.
Tampoco mantendran comunicaciones referentes al Concurso con miembros
de la Entidad Promotora, los asesores o consultores del Concurso y los
miembros del Jurado, salvo en la forma de las consultas definidas en estas
bases en D.5. La violaciobn de esta disposiciéon, a juicio de la Entidad
Organizadora, es causa suficiente de descalificacion.

(h) Compra de las bases

Para poder intervenir en el concurso, los participantes deberan comprar las
Bases a la Entidad Organizadora. La forma de hacer el pago se indica en el
anexo M.1, lo mismo que los pasos siguientes: mandar a dicha entidad copia
electrénica del comprobante y una direccidon electrénica, para que esta pueda
a su vez remitir una clave con la que acceder a las paginas reservadas al
concurso de su sitio de Internet (www.socearg.org). Los participantes cuidaran
que esa direccion no revele su identidad. La misma clave debera ser exhibida,
como prueba de la adquisicion de las bases, en el momento de la entrega de
los trabajos, para que puedan ser recibidos.

D.4. Asesores y consultores del concurso
(a) Asesores del concurso

Son asesores del concurso los arquitectos Jorge Prieto, designado por el MPF;
José X Martini, nombrado por la SCN, Marcelo René Grosman y Juan Pablo
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Schiavi, nombrados por el GCABA, y Enrique Garcia Espil y Daniel Silberfaden,
escogidos por la Entidad Organizadora de sus colegios de asesores en
Urbanismo y Arquitectura respectivamente.

(b) Consultores del concurso

Son consultores del concurso los ingenieros Marcelo Basso, en acustica, y
Hugo A Chevez, en estructuras resistentes; el maestro Guillermo Scarabino
para la sala de conciertos, y el director nacional de Patrimonio y Museos,
Ameérico Castilla, para museos y exposiciones.

(c) Funciones de los asesores

a. Redactar bases del Concurso, de acuerdo con directivas de la Entidad
Promotora, las leyes, ordenanzas y normas vigentes, asi como las
disposiciones pertinentes del reglamento de Concursos de FADEA.

b. Hacer aprobar las bases por las entidades Promotora y la Organizadora.

c. Organizar el llamado a Concurso y entregar a las entidades Promotora y
Organizadora las bases para que estas las difundan como lo crean
oportuno, en especial entre las organizaciones profesionales pertinentes
del pais y del extranjero, sobre todo aquellas adheridas a FADEA, y las
pongan a disposicién de los interesados en sus respectivos sitios de
Internet.

d. Contestar, segun el procedimiento que establecen estas Bases en D.5.,
las preguntas o pedidos de aclaraciéon que formulen los participantes, y
verificar que el texto de cada pregunta o consulta llegue a conocimiento
de todos los interesados. Los asesores no modificaran la redaccion de
las consultas, pero desecharan aquellas que no se refieran a puntos
especificos del Concurso o0 no sean relevantes.

e. Hacer conocer a los miembros del Colegio de Jurados relevante de la
Entidad Organizadora y de FADEA, con la anterioridad necesaria, la
realizacion y fecha del Concurso, y solicitarles su conformidad para ser
incluidos en la lista a ser enviada a los participantes para que emitan su
voto, lo mismo que para quedar incluidos en los sorteos que realice la
Entidad Organizadora.

f. Hacer conocer a los participantes la lista de integrantes del Colegio de
Jurados de FADEA que han aceptado ser considerados como posibles
miembros del Jurado del Concurso, para que aquellos emitan su voto.

g. Poner en conocimiento de las entidades Promotora y Organizadora, con
anticipacion a la fecha de clausura del concurso, las preguntas recibidas
Yy sus correspondientes respuestas.

h. Recibir, por si o por interpdsita persona, las presentaciones de los
participantes e identificarlas de manera que se preserve el anonimato.

i. Poner a buen resguardo los sobres cerrados con la identidad de los
participantes, identificados de igual manera.

j. Realizar el recuento de los votos de los participantes y comunicar el
resultado a quien hubiese sido elegido para integrar el Jurado. En caso
de empate, sortear la funcién entre los candidatos que corresponda.
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D.5.

Los

Redactar un informe para conocimiento de las entidades Promotora y
Organizadora que indique el numero de trabajos recibidos, los
eventuales rechazados y los observados, y dejar constancia de posibles
incumplimientos de las bases.

Comunicar a los participantes y hacer publicos los nombres de los
integrantes del Jurado elegidos por los procedimientos que establecen
estas bases.

. Convocar a los consultores del concurso, darles acceso a los trabajos

presentados y solicitarles un informe escrito que para uso exclusivo del
Jurado acerca de cualquier aspecto relevante de cada presentacion.
Convocar a reunion al Jurado, entregarle los trabajos y los informes
mencionados en los dos item anteriores.

Participar de las reuniones del Jurado a titulo informativo, sin emitir
opinién sobre la calidad de los trabajos.

Llevar un registro de los dias y horas de las reuniones y deliberaciones
del Jurado.

Una vez definidos por el Jurado los posibles ganadores, abrir en
presencia de los integrantes de ese cuerpo que lo deseen los sobres que
identifiguen a los autores de los trabajos, y verificar el cumplimiento de
los requisitos, indicados en D.3.(a), que habilitan para la participacion
en el Concurso.

Descalificar a quienes no cumplan con dichos requisitos, si fuere del
caso, y notificar al Jurado de la situacién para que reconsidere, si lo
creyera oportuno, la lista de premiados.

Cumplido lo anterior, suscribir el fallo junto con el Jurado, sefalar (si
fuera el caso) eventuales discrepancias, y comunicar el resultado del
Concurso a las entidades Promotora y la Organizadora.

Recibida la conformidad de estas, comunicar dicho resultado a los
Participantes, hacerlo publico por los medios de prensa u otros y
exponer los trabajos presentados.

(d) Funciones de los consultores

Colaborar con los asesores en la redaccion de las bases del Concurso en
cuanto a las respectivas especialidades.

Informar al Jurado sobre los aspectos relevantes, para dichas
especialidades, de los trabajos recibidos, y ponerse a disposicion de este
y de los asesores para responder preguntas, aclarar dudas o evacuar
consultas.

Consultas y visitas al edificio

asesores responderan a consultas escritas remitidas solo por via

electronica desde las paginas reservadas para el concurso en el sitio de
Internet www.socearg.org (a las que tendran acceso segun se explica en el
item M.1.). Seran contestadas consultas que:

a.
b.

Se refieran a puntos concretos de las Bases.
Estén escritas en castellano o inglés.
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c. Hayan sido enviadas ingresando, mediante la clave que se indica en el
item D.3.(h), en el sitio www.socearq.org.
d. Carezcan de firma u otra inscripciéon que permita identificar al remitente.

Las respuestas a las consultas se dardn en castellano e inglés. Los
participantes podran leerlas en las mismas paginas del mencionado sitio. Los
asesores entregaran al Jurado, cuando este se reuna, el conjunto completo de
preguntas y sus respuestas.

Los interesados podran hacer visitas guiadas al edificio, en las fechas
consignadas en el calendario, presentandose sin anuncio previo en Leandro
Alem 339, planta baja. Se estima que cada visita tendra una duracién de dos
horas.

D.6. Calendario

* Periodo de venta de las Bases: del 26 de mayo al 28 de julio de 2006
* Periodo de visitas al edificio: del 29 de mayo al 28 de julio de 2006

. Las visitas seran por la mafiana, todos los martes y jueves a las
10:15

* Periodo de envio de consultas: del 29 de mayo al 4 de agosto de 2006

* Respuesta a las consultas
. Las recibidas hasta el 2 de junio se contestaran el 12 de junio
. Las recibidas entre el 3y el 17 de junio se contestaran el 26 de junio
. Las recibidas entre el 18 y el 30 de junio se contestaran el 10 de julio
. Las recibidas entre el 1° y el 14 de julio se contestaran el 24 de julio
. Las recibidas entre el 15 y el 28 de julio se contestaran el 7 de

agosto.
* Presentacion de los trabajos: hasta el 25 de agosto de 2006
* Fallo del Jurado: el 25 de septiembre de 2006

D.7. Presentacion de los trabajos
(a) Condiciones

Cada participante podra presentar mas de un trabajo completo (a condicidon de
adquirir sendas veces las bases), pero cada trabajo no podra contener
variantes. Se recomienda a los participantes el maximo cuidado para evitar
que la documentacion presentada contenga elementos que permitan identificar
al autor o autores, pues ello obligaria a los asesores a descalificar la
propuesta, segun establecido en D.3.(Qg).

No podran ser aceptados los trabajos que no sean entregados dentro del plazo
fijado. Los asesores tomaran las medidas necesarias para dejar constancia de
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eventuales presentaciones llegadas fuera de término y procuraran devolverlas
a los remitentes con indicacion del motivo de su exclusiéon del concurso.

Los asesores observaran eventuales irregularidades con relacion a lo
establecido por estas bases en las presentaciones llegadas dentro del plazo
establecido e informaran de ellas al Jurado, que podra, segun lo considere
adecuado, aceptar la presentacion o declararla fuera del Concurso.

(b) Sobre de identificacion

Con cada trabajo los participantes entregaran un sobre blanco, tamafio ISO C5
(162mm x 229mm), sin signos exteriores, opaco, cerrado y lacrado, en cuyo
exterior escribirAn a maquina o en letra de imprenta:

a. El nombre del miembro de la lista de integrantes del Colegio de Jurados
de Arquitectura de FADEA que les haya sido comunicada por los asesores
por el que votan para que integre el Jurado. Se admite el voto en blanco.

b. La clave enviada por la Entidad Organizadora, que se indica en M.1.c.
(tercer paso), como prueba de haber adquirido las bases.

En el interior del sobre colocaran:

a. El formulario de declaracion jurada a que hace referencia el item D.3.(f).
Nombre del o de los participantes, autor o autores ex aequo de la
propuesta, y los nombres de eventuales colaboradores y asesores.

c. Domicilio legal del o los autores, en el cual recibir las notificaciones de
los asesores y de las entidades Promotora y Organizadora, y direcciéon
electrénica a la cual se puedan adelantar esas notificaciones.

d. Constancia de la habilitacion profesional indicada en el item D.3.(a) de
estas bases.

e. Autorizacion a los asesores de dar a conocer sus nombres aun en el caso
de no haber sido premiados. En caso de que no deseasen conceder esa
autorizaciéon, colocaran todo lo anterior en un segundo sobre blanco
cerrado, en cuyo exterior solo conste la negativa a dar dicho permiso.

c

(c) Recepcién de los trabajos

Los trabajos seran recibidos por la asesoria en la sede de la Entidad
Organizadora (Sociedad Central de Arquitectos, Montevideo 938,
Buenos Aires, CP C1019ABT, Republica Argentina), hasta las 21:00 del
25 de agosto de 2006. También podran ser entregados, hasta el mismo
momento, en las sedes de entidades adheridas a FADEA que se indican en el
anexo M.1., las que haréan llegar los materiales a Buenos Aires con cargo a los
participantes.

En Buenos Aires y las entidades indicadas, la Asesoria delegard la recepciéon de
los trabajos en personas designadas al efecto, que procederan como sigue:

a. Verificardn que figure la contrasefia que demuestra la adquisicién de las
bases y redactaran por triplicado un recibo numerado en el que conste la
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cantidad de elementos presentados. Los numeros de los recibos
responderan a series que indicaran los asesores. Entregaran el original a
quien haya llevado el trabajo, remitiran el duplicado a los asesores del
Concurso y guardaran el triplicado como copia de seguridad.

b. Identificaran todos los elementos de cada propuesta, incluido el sobre
indicado en D.7.(b), con el numero del recibo, mediante una inscripcion
que pueda ser borrada o retirada sin dejar huellas.

c. Cobraran, si fuese el caso, el costo de embalaje y flete para hacer llegar
la propuesta a Buenos Aires, donde sesionara el Jurado.

d. Vencido el plazo estipulado en las bases, labraran un Acta de Recepcioén,
por duplicado, en la que indicaran la cantidad de trabajos recibidos, los
elementos constitutivos de que consta cada uno y el numero de recibo
que les fuera asignado. Enviaran el original del acta a la Asesoria y
guardaran el duplicado como copia de seguridad. Confeccionaran dicha
acta aun si no hubiesen recibido trabajos.

e. Inmediatamente de labrada el Acta de Recepcién enviaran una copia
electrénica de ella por correo electrénico a la Asesoria.

f. En el plazo méas breve posible haran llegar a los asesores la totalidad de
las piezas en cuestion: los trabajos de los participantes, el Acta de
Recepcidén y los duplicados de los recibos de recepcidon. Se aseguraran de
la firmeza de los embalajes y de que no vayan adheridos elementos que
permitan identificar a los autores de las propuestas. Utilizaran las vias
que consideren mas rapidas y seguras, segun la localidad, y verificaran
el arribo a destino del envio. Las eventuales demoras de tales envios no
seran imputables a los participantes y no ocasionaran los efectos
indicados en D.7.(a) y D.7.(d).

(d) Envios por correo

Los participantes podran enviar sus trabajos por correo o cualquier otro medio
equivalente. Para ello deben despacharlos, exclusivamente, a: Concurso
Centro Cultural del Bicentenario, Sociedad Central de Arquitectos,
Montevideo 938, Buenos Aires, CP C1019ABT, Republica Argentina. La
caja o paquete en que se remita el trabajo, asi como el documento que
ampare el envio, no deberan tener, en la indicacion del remitente o cualquier
otro sitio, indicios que pudiesen vincular el trabajo con sus autores, a riesgo
de exclusion del concurso. El matasellos o constancia equivalente del envio
marcara para los asesores el cumplimiento del plazo de entrega, pero las
presentaciones que arriben después de pasadas 96 horas de expirado ese
plazo, independientemente del momento en que hayan sido despachadas, se
consideraran llegadas fuera de término y recibiran el tratamiento indicado en
D.7.(a). Los remitentes de trabajos que se envien por correo certificado con
aviso de entrega o sistema equivalente podran recibir de la empresa de correo
una constancia de recepcion. Esa constancia no podra existir para los envios
que se hagan por correo simple. La Asesoria no se hace responsable del
extravio de los trabajos enviados por los sistemas que indica este parrafo, ni
del incumplimiento de los plazos de entrega por parte del correo.
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(e) ldentificacién de los trabajos durante la evaluacion

Cumplidas 96 horas del momento de cierre del concurso y recibidos todos los
trabajos, la Asesoria identificara a todas las piezas de cada uno, incluido el
sobre indicado en D.7.(b), con una clave, que reemplazara al niamero del
recibo de recepcidon. La lista de claves estara solo en poder de los asesores del
Concurso, que la pondran a buen resguardo y no la haran conocer.

D.8. Documentos a presentar por los participantes

Los requerimientos que siguen tienen el propésito de asegurar la igualdad de
condiciones de todas las presentaciones ante el jurado. Los asesores
verificaran el cumplimiento de las normas de presentacion e informaran al
jurado acerca de irregularidades en el momento en que se constituya para
iniciar sus tareas.

(a) Elementos a presentar

a. No menos de 12 ni mas de 14 laminas numeradas de tamafio ISO AO
(841mm x 1189mm), segun el detalle que se da en D.8.(c), de lectura
apaisada, con las plantas dispuestas de forma que tengan el norte
(frente sobre Corrientes) arriba (salvo la lamina 4, correspondiente al
subsuelo, que se dibujara con el norte a la izquierda).

b. Una carpeta con tapas plasticas rigidas y transparentes de tamafo 1SO
A3 (297mm x 420mm), que reproduzca en ese tamafo todas las laminas
indicadas en D.8.(c).

c. Una carpeta de textos, con tapas plasticas rigidas y transparentes
tamafno ISO A4 (210mm x 297mm), con los textos en negro en hojas
blancas del mismo formato y con el material que se indica en D.8.(d).

d. Toda la documentacion grafica y escrita indicada en los dos item
anteriores en forma digital, grabada en dos CD idénticos, en formatos
.doc (textos), .dwg (planos) vy .jpg (otro material grafico).

e. Un sobre tamafo ISO C5 (162mm x 229mm) con lo que se indica en
D.7.(b).

(b) Caracteristicas de las laminas

a. Paneles rigidos y livianos.

Representaciones realizadas con lineas oscuras sobre fondo blanco. Se

admite el uso de color en forma complementaria en todas las [Aminas.

c. Dibujo de lectura simple, con las cotas basicas e indicacion en planta de
los destinos de los locales. Se podra dibujar mobiliario y equipamiento si
ello facilitase la lectura de los planos.

d. Cada ldmina con el rétulo CCB N (N es el numero de ldAmina) colocado en
negrita en letras negras de tipo Verdana, de 5cm de alto, en el angulo
superior derecho.

c
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(c) Detalle de las laminas a presentar

a. ldeas urbanisticas (area comprendida entre Belgrano, Leandro N Alem,
Tucuman y Puerto Madero)

*

*

Lamina 1: Planta general, un corte longitudinal y tres transversales.
Escala 1:1500

Lamina 2: Perspectiva aérea de la totalidad del area

LAmina 3: No menos de 5 croquis que ejemplifiquen las
caracteristicas urbanas, espaciales y de paisaje que se
proponen para el area. Esquemas en planta y corte, en
escala 1:500, que ayuden a comprender el ordenamiento
urbanistico propuesto, en especial en lo que se refiere al
entorno urbano inmediato.

b. Anteproyecto del Centro Cultural del Bicentenario

*

*

*

Lamina 4: Planta del subsuelo. Escala 1:200, que abarque el area
bajo las veredas y calzadas de las cuatro calles
circundantes e indique posibles conexiones del proyecto,
en ese nivel, con el exterior, lineas subterraneas,
estacionamientos, etc.

Lamina 5: Plantas baja y del primer piso. Escala 1:200.

Lamina 6: Plantas del segundo piso y su entrepiso. Escala 1:200.

Lamina 7: Plantas del tercero y cuarto pisos. Escala 1:200.

Lamina 8: Plantas del quinto piso y sexto piso. Escala 1:200.

Lamina 9: Plantas del séptimo y octavo pisos. Escala 1:200.

Lamina 10: Planta del noveno piso, sobre la izquierda de la lamina.
Escala 1:200. La parte derecha de la lamina queda de uso
optativo y libre, salvo un espacio de tamano ISO A4
(210mm x 297mm) en el angulo superior derecho que
debe dejarse libre para ubicar el juicio del jurado.

Lamina 11: Cuatro cortes (2 en cada sentido), que se extiendan
hasta alcanzar las veredas y calzadas de las cuatro calles
circundantes, para mostrar lo dibujado en planta en la
lAmina 4 e incluir posibles conexiones en subsuelo u otro
nivel. Escala 1:200.

Lamina 12: Cuatro fachadas. Escala 1:200. Destaquense todas las
modificaciones que se puedan apreciar en esa escala.
Aquellas fachadas para las que no se propusiesen tales
modificaciones pueden omitirse, incluso Ila lamina
completa si no se las propusiera para ninguna fachada.

Lamina 13: Perspectivas.

Lamina 14: Optativa y libre.

(d) Contenido de la carpeta de textos

* Memoria descriptiva de las ideas urbanisticas

* Memoria descriptiva del anteproyecto de arquitectura, que incluya tanto
la memoria de conservacion (con indicacion de cdémo encarar las acciones
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necesarias para poner el edificio en valor, y de los criterios y técnicas que
los participantes proponen aplicar para ejecutarlas) como la memoria
estructural (con indicacion de la viabilidad de los cambios que propongan
a la estructura resistente, y las consecuencias del proyecto sobre la
estructura actual del edificio).

*  Anexos (optativos)

Los textos se escribiran en castellano o en inglés, en tipo Verdana, cuerpo 11,
a un espacio, con 3cm de margenes superior e izquierdo, y 2,5cm de
margenes inferior y derecho. Podran incluir graficos o ilustraciones. No se
limita su extensidn pero se requiere que sean precedidos por una sintesis o
resumen.

(e) Embalaje de la presentacion

Toda la documentacién sera presentada en un paquete o caja liviana, sin
indicacibn que permita reconocer la autoria, preferentemente con protecciéon
interior acolchada, para facilitar el transporte y la conservacion de los paneles.
Los asesores no asumen responsabilidad por deterioros o pérdidas de
documentacién que se pudiesen producir antes de la entrega de las
presentaciones por el procedimiento indicado en D.7.(d).

E. JURADO

E.1. Composicion y designacion
El Jurado estara integrado por ocho miembros:

* Cinco integrantes designados por la Entidad Promotora, entre los cuales
habra:

« Un jurado internacional que presidira el cuerpo, con doble voto en
casos de paridad de opiniones.

o Dos jurados designados por el MPF.
« Un jurado designado por la SCN.
« Un jurado designado por el GCABA.
* Tres integrantes designados por la Entidad Organizadora, entre los cuales
habré:
« Un jurado elegido por sorteo entre los miembros elegibles de su
Colegio de Jurados de Arquitectura.
. Un jurado elegido por sorteo entre los miembros elegibles del Colegio
de Jurados de Urbanismo de FADEA.
« Un jurado elegido por los participantes por votacién, en los términos
indicados en D.4.(c), entre los miembros elegibles del Colegio de
Jurados de Arquitectura de FADEA.
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E.2. Funcionamiento

La funcidon de jurado es personal e indelegable. El Jurado sera inamovible
desde su constitucion hasta la emision del fallo. EI quérum para sesionar
validamente seré la totalidad de los miembros.

Si el Jurado se viera privado de la presencia de algun miembro, quien lo
hubiese designado nombrard un reemplazante. Si se tratara del miembro
electo por los participantes, los asesores lo reemplazaran con quien le hubiese
seguido en numero de votos aplicando el procedimiento explicado en D.4.(c).j.
Si estas circunstancias se produjeran luego de iniciadas las reuniones del
Jurado, se dara por nulo lo actuado y se comenzara nuevamente la serie de
sesiones con la composicion renovada del cuerpo.

El presidente dirigira las discusiones en la forma que lo crea mas conveniente.
Se asegurara de que todos los miembros expresen libremente sus opiniones y
de que dispongan del tiempo que requieran para el andlisis, la reflexién y las
consultas. Estas solo se hardn entre los integrantes del cuerpo o con los
asesores y los consultores indicados en los item D.4.(a), D.4.(b) y E.3.g.
Ninguna otra persona estara presente en las sesiones del Jurado y los
presentes no comentaran lo sucedido en las reuniones con nadie, ni antes ni
después de emitido el fallo. Cada decision del Jurado se registrara en actas,
con indicacion de si fue tomada por unanimidad o por mayoria y, en el
segundo caso, con el registro de cual fue el voto de cada miembro. Un jurado
no podra abstenerse de votar los asuntos sometidos a decision. Las actas del
Jurado podran ser consultadas, luego de hecho publico el fallo, en la Entidad
Organizadora.

El jurado sera convocado a sesionar por la Asesoria y celebrara sus reuniones
en la sede del Concurso, Leandro Alem 339, 6° piso, oficina 601, Ciudad
Auténoma de Buenos Aires, o donde lo fije la Entidad Promotora.

E.3. Deberes y atribuciones del jurado

a. Estudiar, aceptar y aplicar lo dispuesto en estas Bases y las respuestas
de los asesores a las preguntas de los participantes.

b. Familiarizarse con el edificio objeto del concurso y su ambito urbano,
para lo que los asesores estaran a su disposicion, le proporcionaran la
documentacion del caso y organizaran las visitas que requiera.

c. Recibir de la Asesoria los trabajos presentados y los informes de los
asesores y consultores.

d. Establecer, con la conduccion del presidente, procedimientos que
aseguren una valoracion justa y objetiva de todos los trabajos.

e. Declarar fuera de concurso los trabajos observados por los asesores que
no hayan respetado las condiciones establecidas por Bases. En esa
declaracion también podran incluir trabajos que no hubiesen sido
observados por los asesores, previa consideracion de las opiniones de
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estos. Quedara constancia de tales declaraciones en acta, con los
motivos que las sustentan.

f. Evaluar los trabajos segun su leal saber y entender, para mejor
satisfaccion de los propdésitos del Concurso.

g. Solicitar a los asesores la intervencion de consultores adicionales en
temas técnicos especificos, cuyos servicios la Asesoria procurard obtener
en la medida de lo posible, previa aprobacién de la Entidad Promotora.

h. Formular juicios criticos de cada uno de los trabajos premiados y de
cualquier otro que, a su juicio, asi lo mereciera.

i. Adjudicar los premios y demas distinciones previstas en las Bases.

j. Emitir su dictamen en tiempo y forma, en el plazo fijado en D.6.

k. Declarar desiertos los premios que crea conveniente.

I. Labrar las actas que dejen ordenada y explicita constancia de su
actuacion.

m. Mantener absoluta reserva sobre el material y la informacion del
CONcurso.

F. PREMIOS

Los premios del Concurso (expresados en pesos argentinos) son:

a. Primer premio 234.000

b. Segundo premio 80.000

c. Tercer premio 40.000

d. Primera mencién 12.000

e. Segunda mencidn 12.000

f. Tercera menciéon 12.000

g. Menciones honorificas Hasta 5, a discrecion del
Jurado.

El monto del primer premio sera a cuenta de los honorarios por proyecto. Los
premios seran abonados por la Entidad Organizadora dentro de los treinta dias
habiles a partir de la fecha de publicaciéon del fallo del Jurado. Seran de
aplicacion las retenciones o impuestos que fije la legislaciéon argentina. Los
montos seran depositados en la cuenta bancaria que indique el respectivo
ganador, a cuyo cargo estaran los eventuales costos bancarios. En el caso de
ganadores con domicilio en el extranjero, se pagara el equivalente en ddélares
de los EEUU o en euros, al tipo de cambio del dia de pago, y segun las
disposiciones cambiarias que rijan en la Argentina y en el pais al cual se desee
transferir el dinero.

G. COMPROMISOS DE LA PROMOTORA Y DEL GANADOR

Es voluntad de la Entidad Promotora, como agente del Estado nacional,
realizar la obra objeto del concurso, y encargar a los autores del trabajo
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ganador la confeccion del proyecto ejecutivo. Los honorarios por la realizacion
de esa tarea seran pactados libremente por las partes.

La Entidad Promotora puede desistir de la contratacion de la tarea de
proyecto, en cuyo caso (o0 si no hubiese concretado tal encargo dentro de los
180 dias corridos de publicado el fallo del Jurado), abonara a los autores del
trabajo ganador una compensacion unica y definitiva igual al primer premio.
Con el pago de esa suma quedaréa extinguida toda relacion entre el ganador y
la Promotora, que renuncian expresamente a cualquier reclamo adicional.

Lo dicho en el parrafo anterior solo se aplica al edificio del Palacio de Correos y
Telecomunicaciones y no incluye las ideas urbanisticas, que podran ser usadas
por el gobierno de la ciudad a su exclusivo arbitrio, sin que ello le genere
necesariamente vinculos con los profesionales premiados.

Por su lado, el ganador del concurso asume el compromiso de elaborar el
proyecto técnico para la ejecucion de la obra si la Entidad Promotora se lo
solicitase, lo mismo que de participar en los términos que dicha entidad
establezca en la direccion de obra. También se compromete, para confeccionar
el proyecto, a atender las observaciones y recomendaciones formuladas por el
jurado y las que formulen la Entidad Promotora o los asesores ad-hoc que esta
designe en su momento.

H. PROPIEDAD INTELECTUAL

Los autores de los trabajos presentados conservaran todos los derechos de
propiedad intelectual, de acuerdo con la legislacién argentina. Sin perjuicio de
tales derechos, el trabajo que reciba el primer premio pasarad a propiedad de
la Entidad Promotora, la que se reserva la facultad de solicitar a los
proyectistas las adecuaciones del caso, que podran surgir de recomendaciones
del jurado o de un estudio en mayor profundidad del programa y del edificio a
adaptar.

J. EXPOSICION Y PUBLICACION DE LOS TRABAJOS

Los trabajos presentados en el concurso seran expuestos publicamente, con
los juicios del jurado, en las condiciones que determine la Promotora y a su
costo, que también podra publicarlos por medios tradicionales o electrénicos
en el plazo que crea oportuno. Si los conociera, la Promotora citarad los
nombres de los autores de todo trabajo que publique, pero estos no tendran
derecho a recibir compensacion pecuniaria por la publicacion, ni lo tendran
aquellos participantes que no hubiesen aceptado que se abra el sobre con su
nombre. La publicaciéon de los trabajos de los dltimos queda a juicio exclusivo
de la Promotora, asi como exponer o0 publicar solo una parte de las
presentaciones si estas fuesen muy numerosas.
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Los concursantes no podran citar ni publicar sus propuestas antes del anuncio
oficial de los resultados del concurso. Si lo hicieren, quedaran excluidos del
certamen. Luego de ese momento, tendran derecho a citar y publicar sus
trabajos, pero no podran reclamar ni recibir de las entidades Promotora y
Organizadora, ni del Estado argentino, compensacion pecuniaria por hacerlo.

K. DEVOLUCION DE LOS TRABAJOS

Los trabajos no premiados seran devueltos a sus autores 0 Ssus
representantes, contra la sola entrega del recibo de recepcion, en la sede del
concurso, Leandro N. Alem 339, 6° piso, oficina 601, Ciudad Auténoma de
Buenos Aires, o donde lo fije la Entidad Promotora, en fecha y horario que esta
determinara luego de terminada la exposiciéon indicada en el item J. Los CD de
todos los trabajos quedaran en manos de la Promotora, con una copia
depositada en la biblioteca de la Organizadora, Montevideo 938, Buenos Aires.
Si bien se tomaran todas las precauciones para cuidar los trabajos, las
entidades Promotora y Organizadora, asi como la Asesoria, no pueden asumir
responsabilidad por eventuales pérdidas o deterioros, ni por material que no
se retire dentro de los plazos que se otorguen. Los Participantes que soliciten
a la Promotora el envio de los trabajos a ser devueltos se haran cargo de los
costos respectivos.

L. PROGRAMA DE NECESIDADES

Las funciones a atender en el Centro Cultural son:
L.1. Salas de conciertos y auditorios
(a) Gran sala de conciertos

De 2000 a 2200 localidades, sera usada para ensayos finales y conciertos.
Requiere palco escénico para orquesta sinfénica de 120 ejecutantes ubicados
en diversos planos, lugar para coro de hasta 150 integrantes y Organo de
tubos proporcionado a las dimensiones de la sala. Tendra las funciones de un
auditorio para musica sinfénica (instrumental, coral o mixta), desde el periodo
barroco al contemporaneo, ejecutada por conjuntos que iran desde los de
camara hasta las grandes formaciones sinfonicas y sinfonico-corales. Salvo los
casos en lo requiera la partitura, no se emplearan sistemas de refuerzo
electroacustico, pero, cuando estos se empleen, los equipos deberan poder
transmitir musica generada desde una cabina de control o desde el propio
palco escénico. Dicha cabina técnica de sonido deberéa ser lo suficientemente
flexible como para permitir el manejo tanto de la tecnologia electroacustica
actual, como de la previsible en el futuro cercano. Como se anticipa el
esporadico uso de proyecciones de imagenes, la cabina de sonido u otra
deberan cumplir la funcién de cabina de proyeccion, y deberd ser posible
descubrir o desplegar una pantalla.
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Es conveniente prever amplios accesos al palco escénico para el movimiento
de practicables, tarimas, instrumentos voluminosos (como pianos de gran
cola), atriles, sillas, etc. Es admisible que en las funciones en que no actue el
coro se use el sitio que hubiese ocupado para dar acceso a publico adicional.
La forma de la sala queda a discrecion del proyectista pero, en todos los
casos, los participantes deberan detallar los criterios acusticos empleados en
el disefio, tanto en lo que se refiere al control de los niveles de ruido como al
comportamiento acustico interior. El disefio acustico debe incluir halls y
accesos de publico; accesos de artistas, técnicos y equipamiento; camarines,
vestuarios y cafeteria del personal. Es necesario explicar con claridad qué tipo
de reformas de la estructura resistente del actual edificio serian requeridas
para construir la sala.

(b) Sala de camara

De 600 a 700 localidades, requiere palco escénico para orquesta de unos 50
ejecutantes, mas lugar para igual niUmero de miembros del coro. Serd usada
para el mismo tipo de musica que la anterior, ejecutada por grupos que iran
desde los de camara hasta las formaciones sinfonicas y sinfénico-corales de
tamafo medio. Valen idénticas consideraciones que para la anterior acerca de
la forma de la sala, el uso de equipos electroacusticos, cabina de control de
sonido, cabina de proyeccién y disefio acustico.

(c) Parametros del disefio acustico de las salas de conciertos

Ambas salas deben tener sobresalientes caracteristicas acusticas relativas a su
finalidad. En materia de ruido ambiental, su nivel deberad estar idealmente
limitado por las curvas NC-15 (RC-15) o, en el peor de los casos, por las NC-
20 (RC-20), aun con ventiladores o acondicionadores de aire en marcha. Dado
que en las inmediaciones del edificio hay gran densidad de transito vehicular
de superficie, que incluye transporte publico de pasajeros y transporte pesado
de carga, mas una linea de subterraneos (y una segunda proyectada), el
disefio debera evaluar la posible transmisiéon de vibraciones por via estructural
a las salas de concierto y sus dependencias conexas. En materia de
comportamiento acustico de las salas, se debe asegurar en la gran sala un
tiempo de reverberacion 1,9 segundos (con 0,1 segundos de tolerancia en mas
0 en menos) para las frecuencias medias, y en la sala de camara, 1,5
segundos con el doble de tolerancia. La reverberacion debera mantenerse
relativamente invariable con diferentes ocupaciones del recinto, desde sala
vacia a colmada. Se deja a decision de los participantes el uso de estructuras
y dispositivos que permitan variar las condiciones acusticas de las salas
(tiempo de reverberacion, patron de reflexiones del sonido, comportamiento
acustico del escenario, etc).

(d) Auditorios

* Un auditorio de 400 a 500 localidades.
* Por lo menos dos auditorios de 200 a 250 localidades.
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Se prevé que tendran usos multiples, incluidos mduasica de camara,
presentaciones diversas, proyecciones, conferencias, etc. Su uso no sera
exclusivo para las actividades musicales del Centro Cultural, sino compartido
con los restantes programas e instituciones albergados por el edificio, en
especial los museos, salas de exposiciones y entidades culturales diversas. Por
ello, no requieren estar necesariamente ubicados en la proximidad de las salas
de conciertos. Los grandes salones del 2° y 4° piso del edificio actual podrian,
complementariamente y entre otras cosas, destinarse a algunas de estas
funciones, si bien se requiere que, por lo menos, las tres salas indicadas
tengan instalaciones modernas de audio y video (incluidas cabinas para
traduccidon simultanea). El nivel de ruido estara limitado por las curvas NC-20
(RC-20), aun con ventiladores o acondicionadores de aire en marcha.

(e) Espacios complementarios

* Sala de ensayo para orquesta sinfénica. Una sala grande, acusticamente
acondicionada, que permita albergar a una gran orquesta mas un coro
completo, y reproduzca, en lo posible, superficie, volumen, geometria y
proporciones del escenario de la gran sala de conciertos, con una
circulacion perimetral de unos 3m de ancho, para permitir cierta
comodidad de movimiento. Su comportamiento acustico también debe
reproducir el del escenario de la sala principal, pero su tiempo de
reverberacion debe ubicarse en torno a 0,8 segundos para las frecuencias
medias. Los niveles de ruido deberan satisfacer el criterio NC-20 (RC-20),
aun con ventiladores o acondicionadores de aire en marcha. No se
requiere espacio para espectadores. Es admisible que se use en parte
como deposito de instrumentos y debe poder utilizarse como estudio de
grabacion.

* Sala de ensayo para coro. Una sala acUsticamente acondicionada que
permita albergar hasta 150 cantantes. Los niveles de ruido deberan
satisfacer el criterio NC-20 (RC-20), aun con ventiladores o
acondicionadores de aire en marcha. Su tiempo de reverberacion debe
ubicarse en torno a 1 segundo para las frecuencias medias. No se
requiere espacio para espectadores.

* Salas para practica instrumental. Varias salas pequefias, para que grupos
de instrumentistas o solistas puedan ensayar en forma paralela. Su nivel
de ruido estard limitado por las curvas NC-30 (RC-30), aun con
ventiladores o0 acondicionadores de aire en marcha. Su tiempo de
reverberaciobn debe ubicarse entre 0,4 y 0,6 segundos para las
frecuencias medias.

* Una cabina de control para cada sala (tanto las dos de conciertos como la
de ensayos) y un pequefio estudio de transmision/grabaciones de audio y
video, que permita transmitir o grabar tanto en ese lugar como en las
salas de conciertos o la de ensayos. Es necesario que dicho estudio tenga
vision directa del palco escénico de la sala mayor de conciertos, y que
esté vinculado por circuito cerrado de TV con la cabina de control de la
segunda sala y con la de ensayos.

* Dep0sitos para los grandes instrumentos. Sera necesario poder depositar,
por lo menos, 2 pianos de concierto de 2,75m de cola, 2 arpas con sus
estuches, 5 timbales en sus estuches, 8 contrabajos en sus estuches,
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otros instrumentos de percusién en sus cajas (celesta, marimba, xil6fono,
vibrafono, bombo y campanas tubulares) y un conjunto variado de
instrumentos de tamafio intermedio. Es deseable que el acceso del
depdésito a las dos salas y la sala principal de ensayos sea lo mas directo
posible, de preferencia sin necesidad de recurrir a montacargas. También
se necesita lugar para almacenar, sillas y atriles apilables (tipo Wenger)
para todos los integrantes orquesta, podio de director, practicables y
tarimas.

* Camarines, vestuarios y sanitarios para ejecutantes. Se estima gque cada
sala de conciertos necesita como minimo 2 camarines individuales (para
director y un solista) y 4 dobles, con sus respectivos bafios privados (con
ducha), asi como camarines colectivos de unas 15 personas que puedan
alojar al numero maximo de integrantes de orquesta y coro, con bafos
comunes. Los camarines individuales y dobles deben estar cerca del palco
escénico de las salas de conciertos y tener facil acceso a la sala de
ensayos. Los camarines colectivos pueden estar algo mas alejados y
deben incluir bancos y roperos que cada integrante de un cuerpo musical
pueda cerrar con llave. El acceso de la calle a todos los camarines debe
ser independiente de las circulaciones de publico. En esta clase de
locales, los niveles de ruido deberan satisfacer el criterio NC-35 (RC-35).

* Salas de descanso y cafeteria exclusivas para integrantes de los
organismos musicales y personal administrativo y auxiliar de las salas,
con facil acceso a estas y a las dependencias administrativas y técnicas.

= Area administrativa y técnica, que incluya despacho para intendente de
actividades musicales (que asignara el uso de salas, auditorios, salas de
ensayo, etc.), con oficina anexa para 3 personas de apoyo
administrativo. También se requiere un local de unos 50m? para archivo
de partituras, con comodo acceso a los palcos escénicos de ambas salas y
a la de ensayos, y con un espacio anexo de unos 20m? para copisteria
(equipado con computadoras, fotocopiadoras e impresoras para uso
exclusivo del archivo musical). El personal administrativo de los
organismos musicales necesita 5 oficinas de 10m? cada una.

* Halls, guardarropa, boleterias y sanitarios para publico.
* Locales comerciales complementarios, cafeterias.

L.2. Museos y exposiciones
(a) Museo del Correo y las Telecomunicaciones

Aproximadamente 2000m?, de los que unos 1300m? como espacio de
exhibicion, 500m? para depdsitos y 200m? para funciones administrativas. Los
depdsitos y parte de las areas de exhibicion podrian compartirse con otros
museos, lo mismo que talleres diversos, segun se indica mas adelante, en
L.2.(b). En forma temporaria y rotativa, el museo podra exponer materiales en
diversas areas publicas del Centro Cultural (como el actual hall de Buzones u
otros espacios de la planta baja, el sal6n de los Escudos, etc.) o al aire libre.
Aunque aqui se haga referencia especial a este museo, que resulta de reunir a
dos anteriores (hoy ya trasladados al edificio que se concursa), los
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proyectistas deben considerarlo uno mas entre los indicados en L.2.(b) y
aplicarle las mismas consideraciones que a aquellos. La actual Biblioteca del
Correo y las Telecomunicaciones (que requiere espacio para 20.000
volimenes, o unos 500m?) seria parte de este museo, salvo que se cree una
biblioteca central del Centro Cultural y se la incorpore a ella.

(b) Museos de arte, historia o similares, y salas para muestras
temporarias

Se estima conveniente asignar a esta funcidon una superficie cubierta total de
unos 30.000m?, que se podran ajustar en mas o en menos segun el espacio
que se requiera para las actividades musicales y otras. Se estima que un 65%
de dicha superficie debe destinarse a salas de exposiciéon y un 35% a otros
usos (produccién de exposiciones, oficinas de direccion y administracion,
extension, depdésitos y otros). Si bien la forma de gestidon de esos espacios y la
organizacion institucional y administrativa correspondientes estan aun en
estudio por la Secretaria de Cultura, se debe partir de la base de que
coexistirdn varios museos, y de que cada una dispondra de zonas propias, de
uso exclusivo, y de otras que compartira de diversas formas con sus
congéneres.

Los espacios que deben ser propios, pues resultan imposibles de compartir,
son muchos de los de gestidn (direccion, administraciéon, etc.), que ocuparan
en total alrededor de 2000m?. Con las salas de exhibicion (en total unos
20.000m?) es posible adoptar una politica mixta: algunas salas se ocupan de
modo estable, tanto para exhibir colecciones permanentes como para realizar
muestras temporarias, y otras salas quedan disponibles para todos y se
recurre ellas segun necesidad. En cambio, ciertos espacios, e incluso servicios,
se compartiran entre todos los museos o0 salas de exposiciones del Centro
Cultural (talleres de produccidon de exposiciones, taller de restauracion,
depositos diversos, archivos, aulas o salas de seminarios, etc, por unos
8000m?). Entre los que, adicionalmente, se compartiran con otras areas
estaran los auditorios, que quedaron detallados en L.1.(d), y seguramente
también ciertos servicios comerciales, como la mayoria de los de tipo
gastronémico y de compras.

Como recordatorio de las funciones accesorias y de apoyo a la tarea mas
visible de los museos, que es la realizacién de muestras, se da a continuacion
una lista no taxativa de aquellas y de algunos requerimientos técnicos, acorde
con los conceptos explicados en el punto M.4., “Cuestiones a considerar para
la construccion o modificacion de edificios destinados a museos o
exposiciones”:

* Espacios de gestion (que no pueden ser compartidos por dos o varias
entidades operativas diferentes).

. Direcciéon general y secretaria.
. Direccioén técnica y curaduria.
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* Espacios destinados a
centrales o comunes,

Lugar de reuniones de asesores, jurados y consejos consultivos o

directivos.

Voluntarios.

Administracion.

Oficina de atencidn al publico y consultas.

la produccién de exposiciones (pueden ser
si tienen comodidades suficientes como para

albergar a diversos grupos de trabajo o para llevar a cabo varias labores
en paralelo).

Oficinas para disefio de muestras, disefio grafico y produccién

fotografica.

Taller para trabajos en carpinteria y metal.

Taller de enmarcado y construccion de soportes.

Taller de conservacién y restauracion.

Taller de iluminacion.

Sala de mantenimiento y herramientas.

Depdsito de muebles, tabiques y exhibidores.

Area para desempaque y embalaje de exhibiciones itinerantes.

* Espacios de investigacion y extension (podrian ser espacios propios o
compartidos).

* Dep0Ositos de colecciones o reserva técnica (que sera un area centralizada

Oficinas para investigadores y personal de extension.
Biblioteca y hemeroteca (con acceso a medios electronicos).
Aula taller.

Auditorio o acceso razonable a los de uso compartido.

en la medida en que tenga espacio suficiente para mantener separadas
las colecciones).

Control permanente de temperatura y humedad ambiente.
Acceso comodo y area de carga y descarga.

Area de embalaje.

Oficina de registro, archivo y administracion de las existencias.
Area de estudio y consulta.

Posibilidad de visita por el publico.

*  Otros (comunes o separados, segun el caso).

Recepcion, hall de ingreso, boleteria, informes.
Tienda, libreria, cafeteria.

Cocina, comedor y sanitarios del personal.
Area de descanso y vestuarios.

Mayordomia, intendencia, mantenimiento y servicios generales.

Vigilancia y seguridad.

Descanso del publico, guardarropas, sanitarios.
Emergencias y prevencion de accidentes y catastrofes.
Facilidades para visitas de grupos o escolares.
Espacios para inauguraciones.

Facilidades para la limpieza diaria.
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. Senfalizacion general y de emergencia.

L.3. Sedes de entidades culturales

Se requiere prever espacios en los que se puedan instalar sedes de entidades
culturales diversas, las que, como los museos, podran disponer de locales para
su exclusivo uso y acceder a otros de utilizacibn compartida (en especial,
auditorios, salas de exposicidén y otros). En total, se estima oportuno dedicar al
primer tipo de locales a ser usados como sedes de entidades culturales unos
4000m?, en los que se ubicaran:

* Oficinas de personal directivo, técnico y administrativo.
* Salas de reuniones.

* Bibliotecas de uso propio.

* Archivos.

* Locales auxiliares (recepcion, sanitarios, office).

L.4. Sucursal de correos

Como vinculo con el origen del edificio, se cree oportuno promover la
prestacion de servicios de correos en el Centro Cultural. Se considera
adecuado destinar a esa funciéon un area de hasta unos 500m?, tamafio que
corresponde a una sucursal actual de una empresa de correos, y no al antiguo
concepto de Correo Central. Por otra parte, no necesariamente debe estar en
las partes mas representativas de la planta baja, tradicionalmente (y todavia)
destinadas a tales servicios. Convendria, sin embargo, conservar sin mayores
modificaciones el ambito de las casillas de correo todavia en uso, por lo que
esa zona podria se adecuada para ubicar la sucursal, a menos que se opte por
incluirla en el museo indicado en L.2.(a).

L.5. Administracion del Centro Cultural

Para las oficinas administrativas del Centro Cultura se requeriran unos 800m?,
en los que se ubicaran:

* Despachos de direccidon y gerencias.

* Oficinas administrativas.

* Sala de reuniones.

* Biblioteca y archivo.

* Locales auxiliares (recepcidn, sanitarios, office).
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L.6. Servicios complementarios al publico

Queda a criterio del proyectista el dimensionamiento y la ubicacién de los
espacios para estos servicios, a la luz de lo dicho en los item anteriores de
este programa y, especialmente, de lo aclarado en L.8. Se trata de:

*

*

*

*

Halles de acceso general y especificos de cada area.
Locales comerciales diversos.

. Comercios relacionados con las actividades del Centro (librerias,
musica, tiendas de museos y exposiciones, filatelia, recuerdos, etc).

« Otros comercios de interés cultural (por ejemplo, locales para
editoriales universitarias).

« Comercio complementario para dar mayor interés al Centro Cultural
para el publico.

Gastronomia.

. Cafeterias, confiterias bares.

« Restaurantes.

Sanitarios.

L.7. Servicios generales

También queda a criterio del proyectista el dimensionamiento y la ubicacion de
los espacios para estos servicios, a la luz de lo dicho en los item anteriores de
este programa. Se trata de:

L.8.

Mayordomia, seguridad, intendencia.
Talleres y depdsitos de mantenimiento del edificio.
Sanitarios para el personal.

Calefaccién y aire acondicionado, con sus correspondientes salas de
maquinas, torres de enfriamiento, etc.

Transmision de telefonia y teleinformatica.

Estacionamiento interior de uso administrativo y protocolar (considérese
una capacidad de 40 vehiculos).

Estacionamiento temporario para vehiculos de carga que den servicio a
las diferentes actividades.

Seguridad.
Sanidad.
Instalaciones y sistemas contra incendios.

Consideraciones sobre el programa del Centro Cultural
El programa anterior difiere de las practicas habituales en los concursos

de arquitectura en cuanto no contiene una indicacién precisa y detallada
de las superficies edificadas necesarias para cada funcién. Ello es
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deliberado y responde a dos causas. La primera es que para salas de
conciertos y auditorios se crey6 mas adecuado recurrir al criterio de fijar
el nimero de localidades. La segunda deriva del hecho de que se trata de
un edificio existente, que ademas es monumento histérico, en el que se
albergaran muchas funciones cuya indole precisa en ciertos casos no se
ha definido aun o podra ir cambiando con el tiempo.

El anteproyecto debe contemplar la utilizacion de todo el edificio. Este
factor, sumado a los objetivos de conservacion del monumento histérico,
imponen una actitud de flexibilidad en la asignacion de los espacios a las
nuevas funciones. Por la misma razoén, las superficies que se indican en
este programa constituyen un marco orientador mas que un
requerimiento inamovible.

Las diversas funciones que se alojen en el Centro Cultural podran
requerir accesos razonablemente diferenciados, para permitir el ingreso y
salida sin entorpecimientos de diversos publicos y en diferentes horarios.
No se excluye que algunas de las funciones complementarias o de
servicios se localicen fuera del perimetro del edificio y sean parte del
programa de remodelacion urbana o de vinculacion del Centro Cultural
con su entorno.

La flexibilidad del disefio serd considerada de alto valor, ya que es
previsible que la forma de cumplir las funciones evolucione a lo largo de
los afios. Empezando por lo mas sencillo, el Centro deberia albergar sin
dificultad exposiciones de diversos tamafios y tipos, asi como
espectaculos musicales de variada indole y concurrencia, lo mismo que
reuniones culturales de toda clase y numero de asistentes.

Es necesario que los proyectistas anticipen en el anteproyecto las
posibles consecuencias arquitectonicas de incorporar, en el momento de
confeccionar el proyecto, las instalaciones técnicas y complementarias
que requieren los museos y auditorios modernos.

De manera simultanea a todas las actividades especificas realizadas en
auditorios o salas de reuniones y exposiciones, se anticipa que tendra
lugar una intensa labor de extensién a diversos publicos, bajo la forma de
charlas, talleres, seminarios, etc, algo a tener en cuenta para definir los
necesarios locales auxiliares.

Se recuerda la necesidad de facilitar el uso del edificio y sus servicios a
personas con discapacidades motrices, visuales y auditivas.

Es deseable que haya espacio para instalar funciones que solo se podran
definir cuando se encare la gestion del Centro Cultural, y que no
requieran locales de caracteristicas especiales. Entre las que se han
sugerido y quedan a decision posterior, que solo se citan a titulo de
ejemplo, estan una emisora de radio FM, una biblioteca, una ‘mediateca’
y actividades diversas para nifios.

Como criterio general, se debe tener la posibilidad de controlar el ingreso
del publico que concurre a las diversas actividades del Centro Cultural,
tanto por razones de seguridad como por el hecho de que para cualquiera
de ellas el acceso puede ser libre o limitado, gratuito u oneroso. Cada
funcién podra tener su propio sector de informes al publico, boleteria,
etc, y es conveniente que se pueda instalar uno central para todo el
Centro.
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* Cabe hacer unas consideraciones especiales acerca de la magnitud y la
ubicacion de los servicios complementarios de tipo comercial. Los puede
haber especificos y relacionados directamente con cada funcién, o
centrales y generales vinculados con el concepto amplio de Centro
Cultural. Pueden repetirse en distintas zonas del edificio y tener una
localizacion, unas dimensiones y un caracter adaptados a las necesidades
de determinadas actividades culturales (como la sala de musica o un
museo), o pueden estar en un solo lugar y servir a todos los concurrentes
(como un unico restaurante de alta gama o una cafeteria central). El
objetivo de tales servicios, por sobre cualquier otra consideraciéon, es
ofrecer comodidades al publico que concurra al Centro Cultural y, en todo
caso, crear mas incentivos para su concurrencia. Si bien no se deja de
lado la posible contribucién financiera de los servicios comerciales a la
operaciéon del Centro, no debe olvidarse, sin embargo, que el objetivo del
proyecto es crear un Centro Cultural y no un Centro Comercial o de
compras.

L.9. Consideraciones acerca de las ideas de ordenamiento urbano

En pocos afios, la operacion urbanistica de Puerto Madero logré revertir el
deterioro que, desde la década de 1960, se venia produciendo en el area
central de la ciudad. A medida que el nuevo barrio se consolidaba, su entorno
inmediato, favorecido por un proceso de revalorizacion, también experimento
un cambio positivo.

Sin embargo, las tierras publicas, que ocupan una superficie considerable en el
sector y son objeto de este concurso, no participaron de forma significativa en
la transformacion. Permanecieron como una reserva de gran valor para definir
los programas infraestructurales que debian acompafar la renovacion, los que,
en todo momento, fueron motivo de debate.

En este marco, el presente concurso constituye una valiosa oportunidad para
aportar ideas orientadas a la renovacién de ese espacio, favorecida por la
decisién politica de instalar un foco de irradiacién cultural vinculado con el
bicentenario de la Revolucion de Mayo.

El modelo territorial definido por el Plan Urbano Ambiental de la Ciudad de
Buenos Aires caracteriza al sector objeto del concurso como area central
principal, y le confiere una funcién articuladora entre el area sur y el sector
Retiro-Puerto Nuevo. Asimismo, propone la integracion de sus distintos
sectores mediante el incremento de la peatonalizacion del espacio publico, y
su integracion con el casco histérico.

Enmarcado en estos lineamientos estratégicos, el gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires puso en marcha el programa del Area Central, a ser tenido en
cuenta por los concursantes para elaborar sus propuestas.

Por otro lado, el poligono en el que esti enfocado el concurso debe articular el
area central con Puerto Madero, completar el ensanche de la primera y
promover la integracion de ambos sectores, para agregar valor a la totalidad.
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Se espera que las propuestas realcen el eje histérico de la ciudad y refuercen
el atractivo del centro histérico, con el objeto, entre otros, de facilitar
actividades orientadas al turismo.

Es importante que los participantes consideren las repercusiones que tendré el
Centro Cultural del Bicentenario en el area en cuestién, en particular en lo
concerniente al transito.

Se requiere que las propuestas de puesta en valor del entorno inmediato
presten especial atencién a:

* Lograr espacios publicos abiertos y areas verdes de calidad, que den
adecuado marco tanto al Centro Cultural del Bicentenario como a la Casa
de Gobierno, para uso y disfrute de la poblacion.

* Transmitir a vecinos y visitantes el significado evocativo y simbdlico de
un &area que albergd, desde el comienzo de la ciudad y el pais,
acontecimientos significativos de su historia.

* Lograr una buena relacion con la zona recientemente urbanizada de
Puerto Madero, de manera que ambas obtengan ventajas mutuas.

* Plantear condiciones para el transito de vehiculos acordes con las
caracteristicas del area y el caudal de trafico, con prioridad para las
necesidades del transporte publico de pasajeros, de superficie y
subterraneo.

* Proponer la ubicacion de por lo menos 500 espacios guardacoche de
acceso publico, preferentemente bajo nivel, conectadas con Centro
Cultural (en adicién a la playa subterranea actual, ubicada debajo de la
plaza inmediatamente al sur de la calle Sarmiento).

* Garantizar la seguridad y privacidad de la Casa de Gobierno.

* Resolver el funcionamiento del helipuerto presidencial y su vinculacion
con la Casa de Gobierno.

* Localizar un estacionamiento subterraneo para la Casa de Gobierno con
capacidad para alojar 400 automoviles y con servicios complementarios
para choferes.
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M. ANEXOS

M.1. Procedimientos

Los pasos a dar para participar en el concurso pueden sintetizarse en la lista
que sigue, que los indica en orden sucesivo:

a. Primer paso. Depositar el precio de compra de las Bases

. Participantes matriculados en la Argentina: hacer una transferencia
por un cajero automatico, por banca electrénica o desde el banco
donde se tenga cuenta (o hacer un depdsito en cualquier sucursal del
banco HSBC Bank Argentina) para acreditar en la cuenta 3050-
00710-6, CBU 15000589 00030500071064, de la Sociedad Central
de Arquitectos (CUIT 30-52570951-1) en dicho banco (sucursal
Charcas). El monto a depositar es $200.

« Participantes no matriculados en la Argentina: realizar una
transferencia bancaria a una de las cuentas que se indican en este
parrafo y dejar constancia de que el dinero se envia a la Argentina
con propé6sito cultural. EI monto es de €165 o US$200. En caso de
remitir euros, hacerlo a HSBC Bank PLC, Londres (Swift MIDLGB22,
ABA 021001088) para el crédito de HSBC Bank Argentina, a favor de
Sociedad Central de Arquitectos, cuenta 3050-00710-6, CBU
15000589 00030500071064. En caso de remitir dodlares, hacerlo a
HSBC Bank USA, New York (Swift MRMDUS33, ABA 021001088) para
el crédito de la cuenta 00048534 de HSBC Bank Argentina, a favor de
Sociedad Central de Arquitectos, cuenta 3050-00710-6, CBU
15000589 00030500071064.

b. Segundo paso. Comunicar el pago a la Entidad Organizadora segun
indicado en D.3.(h). Hacer llegar a Sociedad Central de Arquitectos,
Montevideo 938, Buenos Aires, CP C1019ABT, Republica Argentina, Tel:
(54-11) 4813-2375 4812-3644/5856, Fax (54-11) 4813-6629, E-mail
consultas_ccb@socearq.org:

. una copia fisica o electrénica del comprobante del pago realizado.

. una direccion electronica que no identifique al participante en la
que recibir las comunicaciones oficiales del Concurso.

c. Tercer paso. Acceder a las paginas reservadas para los participantes del
sitio web de la Entidad Organizadora:

. recibida la comunicacion objeto del segundo paso, la Entidad
Organizadora hara llegar a la direccién electronica provista por el
participante una clave con la cual este podra obtener las bases del
concurso;

. la clave permitira el acceso a las paginas reservadas para el concurso
en el sitio www.socearq.org, donde, ademas de bajar las bases del
certamen, se podra realizar las consultas indicadas en D.5., leer las
respuestas a todas las preguntas en las fechas precisadas en D.6. vy,
en general, obtener informaciéon sobre la marcha del concurso.
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d. Ultimo paso. Envio del trabajo a la sede de la Entidad Organizadora
(Sociedad Central de Arquitectos, Montevideo 938, Buenos Aires,
CP C1019ABT, Republica Argentina) o a alguna de las entidades
asociadas a FADEA que también recibiran presentaciones, en los
términos indicados en D.7. y D.8. Dichas entidades son:

SOCIEDAD DE ARQUITECTOS DE CHACO
AV. 25 DE MAYO 555, 3500, RESISTENCIA, 03722-421201

SOCIEDAD ARQUITECTOS DE CORRIENTES
LA RIOJA 1240, 3400, CORRIENTES, 03783-426991

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MISIONES
AV. FCO. DE HARO 2745, 3300, POSADAS, 03752-435310/435300

SOCIEDAD ARQUITECTOS DEL NORESTE DEL CHUBUT
PJE. LAMADRID 1312, 9100, TRELEW, 02965-436505

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE FORMOSA
AV. MORENO 417, 3600, FORMOSA, 03717-434425

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE SAN JUAN
AV. GRAL. ACHA 979 SUR, 5400, SAN JUAN, 0264-4203547/ 4228821

CONSEJO DE AGRIMENSIORES, INGENIEROS Y ARQUITECTOS DE SANTA CRUZ
25 DE MAYO 286, 9400, RIO GALLEGOS, 02966-422870

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE TUCUMAN
RIVADAVIA 179 P.B. OF. 2, 4000, TUCUMAN, 0381-4227076/ 4224963

UNION DE ARQUITECTOS DE CATAMARCA
CAMILO MELET 223, 4700, CATAMARCA, 03833-430978

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE SAN LUIS
MITRE 434, 5700, SAN LUIS, 02652-423943

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE SANTA FE
AV. BELGRANO 650, 2000, ROSARIO, 0341-4492389/ 4803915

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE SALTA
PUEYRREDON 341, 4400, SALTA, 0387-4316214/ 4317029

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE JUJUY
NECOCHEA 565, 4600, SAN SALVADOR DE JUJUY, 0388-4229496/ 4228339

ASOCIACION .DE ARQUITECTOS DE LA PAMPA
URQUIZA 564 3° PISO, 6300, SANTA ROSA, 02954-429781/ 458644

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE LA RIOJA
LAMADRID 46, 5300, LA RIOJA, 03822-422760

COLEGIO DE ARQUITECTOS DEL NEUQUEN
ENTRE RIOS 553 P.B. OF. 2, 8300, NEUQUEN, 299 448 8710
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COLEGIO ARQUITECTOS SANTIAGO DEL ESTERO
BAQUEANO FERREYRA Y N. HEREDIA, 4200, PARQUE AGUIRRE, 0385-4219120/ 4213744

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE MENDOZA
MITRE 617 1°, 5500, MENDOZA, 0261-4230568

COLEGIO ARQUITECTOS DE ENTRE RIOS
LIBERTAD 149, 3100, PARANA, 0343-4233756

COLEGIO DE ARQUITECTOS DEL RIO NEGRO
MORENO 69 5°, 8400, BARILOCHE, 02944-424172

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE LA PROVINCIA DE BUENOS AIRES
BOULEVAR 53 N* 320, 1900, LA PLATA, 0221-4822631

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE CORDOBA
LAPRIDA 40 P. B., 5000, CORDOBA, 0351-4213460/ 4241413

COLEGIO DE ARQUITECTOS DE RIO NEGRO
TUCUMAN 1114 1* OF. 4, 8332, GENERAL ROCA, 02941-430908

ASOCIACION DE ARQUITECTOS DEL CHUBUT
SAN MARTIN 402, 9200, ESQUEL, 02945-453102

M.2. Informe sobre el caracter patrimonial del Palacio de Correos y
Telecomunicaciones.

Elaborado sobre la base de un informe preparado para este concurso por los
arquitectos Maria de las Nieves Arias Incolla y Alberto de Paula, respectivamente
del gobierno de la Ciudad de Buenos Aires y de la Comision Nacional de Museos,

Monumentos y Lugares Histéricos. El texto refleja el punto de vista de esos
organismos.

(a) Particularidades del Palacio de Correos y Telecomunicaciones

El valor historico testimonial del Palacio de Correos se ha visto influenciado
desde su concepcion por acontecimientos y personajes de distintas épocas
historicas.

Por ser un edificio con valores histéricos, es preciso conservar, recuperar o
procurar darle nuevos usos para integrarlo al presente. Estos valores son
importantes en el ambito de la Ciudad Autébnoma de Buenos Aires y sirven
para la afirmar la entidad del lugar.

Su valor estético arquitecténico se relaciona con la percepcion que tenemos
del lugar a través de la forma, la escala, el color, la textura y el material. Su
valor arquitecténico se relaciona con el estilo y su calidad de disefio, formas,
usos y tipos de materiales.
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Debemos considerar ademéas que su volumetria, proporciones y recorridos le
otorgan calidad espacial. Su estilo, composicién, coherencia, figura, color y
textura le otorgan calidad formal. Su coherencia espacial y el uso correcto de
los locales confieren calidad funcional. Las soluciones técnicas espaciales, el
uso de materiales y la economia de recursos generan una alta calidad técnico
constructiva.

Su relaciéon con el entorno, como sus atributos ambientales y paisajisticos,
guardan relaciébn con otros edificios, en armonia con el entorno urbano
circundante y como un valor urbanistico de relevancia.

Su calidad constructiva y técnica original, junto con su emplazamiento, estado
de conservacion y grado de autenticidad constituyen una plusvalia a su valor
econdmico tradicional.

Su alto valor simbélico, consecuente con los edificios que poseen cualidades o
evocativas con las que se identifica la comunidad, genera sentimientos de
pertenencia, arraigo y orgullo.

El edificio posee las cualidades que le otorgan un valor social y lo convierten
en un foco de sentimientos nacionales, politicos y culturales para un grupo
significativo de la poblacion.

El edificio representa un ejemplo clasico de la arquitectura del academicismo
francés. Constituye un volumen aislado, de cuerpo simétrico, con elementos
compositivos como el basamento con arquerias de acceso, fuste de varios
pisos y coronamiento con mansarda, todos reunidos en un lenguaje clasicista.
Su interior, con equipamiento original en salas de atencion al publico, tiene
esculturas de M Fiot y M Chirico, y pinturas de Quirds y Lola Frexas.

Fue declarado monumento histérico nacional por decreto 262 del 20 de marzo
de 1997. Forma parte de un area de protecciéon histérica en términos del
articulo 5.4.13 del Cédigo de Planeamiento Urbano de la ciudad de Buenos
Aires (con grado estructural de proteccion propuesta).

(b) Pautas y criterios de intervencion

El entorno inmediato del edificio ofrece espacios verdes pasivos (sector frente
a la calle Sarmiento), barreras como la Av. Leandro N. Alem con sus carriles
centrales y laterales, el nuevo barrio de Puerto Madero y el intenso transito
circundante. De ese entorno participa también el edificio del Luna Park, con
capacidad de albergar funciones que se pueden complementar a las
propuestas para el Palacio de Correos.

Los elementos naturales y arquitecténicos sirven para reforzar los nodos de la
actividad humana y sus trayectorias de conexiéon. La red urbana determina el
espacio y la organizacién en planta de los edificios.

Las nuevas funciones que se asignen deberan considerar la correspondiente
accesibilidad y el impacto ambiental resultante.
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En un area de intensa actividad administrativa se debera prever la insercion
de actividades ajenas.

Restauraciéon de fachadas. Su estilo y materiales constituyen el elemento
caracteristico del monumento y conforman la imagen incorporada a la
memoria colectiva. Sus cinco fachadas deben ser objeto solo de restauracion
para devolver la imagen y el estado original de cada uno de sus elementos,
con la inclusibn de vanos, carpinterias, todo otro cerramiento, asi como
cubiertas y mansardas.

Se imponen entonces tareas de restauracion y puesta en valor de las
fachadas, las que deberan realizarse con la intervencién de especialistas en
conservacion del patrimonio. El tratamiento del material simil piedra, tan
caracteristico en la ciudad de Buenos Aires, debera responder a estos criterios
y de ningin modo se podra pintar.

El objetivo de la restauracién es devolver el estado original en cuanto a forma,
color y disefio. Esto puede incluir la remocion de reparaciones anteriores o la
realizacion de duplicaciones de piezas irrecuperables o faltantes del original.
Para eso se deberd respetar la autenticidad de cada una de las piezas
componentes, registrar los elementos nuevos y hacer compatibles las piezas
repuestas con las originales.

No se debera alterar de manera alguna la continuidad estructural, el aspecto,
color y textura de las partes y piezas que constituyen los distintos subsistemas
del edificio. Cualquier incorporacién visible u oculta de una pieza o parte
contemporanea debe respetar este principio.

El cegamiento de los vanos en las fachadas no es recomendable. Deberian
extremarse los cuidados para la conservacion de estos elementos. En cuanto a
la incorporacion de losas intermedias en esos vanos, seria una soluciéon
inaceptable ya que cercenaria la legibilidad compositiva.

Como dijo Cesari Brandi: La restauracion debe
dirigirse al restablecimiento de la unidad
potencial de la obra de arte, siempre que esto
sea posible sin cometer falsificacion histérica o
artistica, y sin borrar huella alguna del
transcurso de la obra de arte a través del
tiempo. Particularmente la quinta fachada
deberad ser respetada como parte integrante
de la composicion. (La foto aérea es altamente elocuente en este sentido).

Los locales nobles deberan conservar su tipologia, espacialidad, estructura,
cajas de escaleras y ascensores, revestimientos, pisos, ornamentacion,
vitrales, elementos decorativos y equipamiento fijo y movil, luminarias. En
este sector se impone la restauracion, esto es una intervencion
eminentemente técnica que conserve el caracter del edificio y sus
componentes, con todos sus valores. Se sugiere realizar un inventario de los
bienes muebles.
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Los locales operativos plantean mayores grados de libertad para la
refuncionalizacion, entendiéndose por tal aquellas intervenciones que no
abarquen a las fachadas y sus locales adyacentes, de modo de no cortar
vanos, cerramientos y carpinterias.

Si bien deberia respetarse el vacio central para mantener la espacialidad del
sector, es admisible resolver los nucleos de circulacion que conecten los
grandes espacios y permitan una fluida relacion entre ellos, o bien ubicar el
auditorio para 2000 personas, que podria ocupar desde el subsuelo hasta la
altura necesaria, siempre que se mantenga la quinta fachada, esto es, el plano
de cubierta original. Se sugiere que la cubierta del auditorio esté ubicada por
debajo del techo original, sin sobresalir por sobre él.

Dado que las fachadas del edificio deberan ser restauradas, no se podran
desvirtuar abriendo o cegando vanos ni cambiando las proporciones y ritmos.
Se sugiere estudiar, a modo de solucion de accesibilidad, la posibilidad de una
norma especial que contemple la fluidez de ingresos y egresos del auditorio
por debajo del nivel de la vereda. Esto facilitara la vinculacién con la acera
opuesta de la Av. Leandro N. Alem y otras arterias circundantes, el
subterraneo, etc.

Se aconseja hablar de refuncionalizacibon mas que de reciclaje, esto es,
mantener los elementos constitutivos fundamentales y aceptar los cambios y
nuevas funciones razonables para esa dinamica. Podrian contemplarse
funciones tales como Museo de las Telecomunicaciones, exposiciones
permanentes y temporarias, muestras museograficas diversas, exposiciones
itinerantes con el acervo de los museos nacionales, hoy en depdésito y sin
posibilidad de ser expuestos por falta de espacio, salones de actos, cursos y
conferencias, etc.

La intervencion en este sector deberia ser contemporanea, dialogando con el
contenedor histdrico desde un lenguaje moderno desalentando las soluciones
historicistas.

(c) Glosario técnico

* Patrimonio arquitecténico. Esta constituido tanto por aquellos edificios
monumentales y singulares, como por aquellos modestos y sencillos que
caracterizan y dan identidad a los barrios y a la ciudad. Son parte
indisoluble del origen y de la memoria fisica de un pueblo.

* Preservacion. Prevencién. Accidbn que implica poner a cubierto
anticipadamente un bien cultural, para evitar su dafio, deterioro o
destruccion. No define un modo particular de intervencion, y puede
entenderse como sinénimo de conservacion, pues al igual que este
termino, no define un tipo de intervencion fisica.

* Puesta en valor. Término que engloba a varios otros, ya que implica una
serie de intervenciones posibles para dotar a la obra de las condiciones
objetivas y ambientales que, sin desvirtuar su naturaleza, resalten sus
caracteristicas y permita su 6ptimo aprovechamiento. La conservacion y
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la restauracion son operaciones que llevan a la puesta en valor, y pueden
también conducir a la refuncionalizacion

* Reciclaje. Operacion destinada a poner en condiciones un bien cultural
inmueble para que reinicie un nuevo periodo de vida util.

* Reconstruccion. Existe acuerdo general entre los especialistas respecto a
que una “nueva construccion” de un objeto de un tiempo anterior lleva a
equivocos. Tal “renovacion” es inaceptable cuando existe una
construccién anterior, conservada en forma total o en partes. Si se quiere
reunir estas partes, se debe recurrir a la reintegracion, y si se pretende
introducir algun elemento nuevo, sera una integracion.

* Recuperacidon. Es el conjunto de operaciones tendientes a recobrar un
edificio y a aprovecharlo para un uso determinado. Se trata de un
término equivalente a rehabilitar, difundido por su uso en italiano
(recupero), pero no implica necesariamente el retorno al uso original.

* Refuncionalizaciéon. Volver a poner en funcionamiento un bien cultural,
especialmente en lo que hace a sus funciones vitales o esenciales. La
refuncionalizacién no implica forzosamente cambio de actividades o
funciones del bien.

* Rehabilitacién. Volver a poner en funcionamiento o hacer uso eficiente un
edificio, conjunto o ciudad. Equiparable al termino reparacién por su
aplicacion a cualquier objeto, de valor patrimonial o no, etimolégicamente
rehabilitar alude a habil o capaz, y equivale a dar capacidad, idoneidad y
aptitud para un fin determinado. Algunos autores definen rehabilitar
como habilitar a nuevo un edificio haciéndolo apto para su uso primitivo.
Existe cierto consenso sobre que se devuelve al objeto su funcién original
0 primigenia, lo que marca una diferencia con recuperacion y
refuncionalizacion.

* Reintegracion. Restitucion a su sitio original de partes desmembradas de
un objeto, para asegurar su conservacion. Un ejemplo es la anastilosis.

* Restauracion. Operacion especial de conservacién que tiene el propdsito
de salvaguardar, mantener y prolongar la permanencia del objeto
restaurado, para trasmitirlo al futuro. La restauracion implica realizar
obras especificas, sobre la base de evidencias ciertas y detenerlas cuando
comienzan las hipotesis. Cesare Brandi define la restauracion como el
momento metodoldégico del reconocimiento de la obra de arte en su
consistencia fisica y en su doble polaridad estética e historica, con el
objeto de transmitirla al futuro. Los cuatro tipos restauraciéon aceptadas
por la Carta de Venecia son: liberacion, consolidacién, reintegracion e
integracion.

* Valoracion. Entre los criterios que permiten asignar o reconocer el valor
de un bien se cuentan los siguientes: histérico, social, testimonial,
artistico, arquitecténico, urbano, paisajistico y ambiental. Muchas veces
un bien redne uno o varios valores. A mayor valor asignado, mayor la
responsabilidad de conservarlo y no desvirtuarlo, para que en el futuro
continde siendo un testimonio, como lo es para el presente y lo fue en el
pasado.

* Valor econdmico. El que puede tener un edificio histérico depende de sus
caracteristicas constructivas, su emplazamiento, su capacidad de
adaptacibn a nuevos uso0s, su reconocimiento en la escala barrial,
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municipal o nacional por organismos vinculados con el patrimonio, su
estado de conservacion, su grado de autenticidad, etc.

* Valores estético y arquitectonico. ElI primero se relaciona con la
percepcion de la forma, la escala, el color, la textura y el material, incluso
olores y sonidos vinculados con el sitio y su utilizaciéon. El valor
arquitectonico depende del estilo y calidad de disefio, las formas,
proporciones, espacios, volumenes, usos, tipos de materiales y
tecnologia.

* Valor historico testimonial. Deriva de la relacion del bien con un
acontecimiento, personaje o actividad histérica. Los edificios de valor
historico testimonial transmiten de manera viviente esa historia, por lo
que se precisa destacarlos, conservarlos, recuperarlos o procurar darles
nuevos usos, para integrarlos al presente. Tales valores son importantes
tanto en el nivel de un barrio, una ciudad o un pais, y sirven para afirmar
la identidad de un lugar.

* Valor simbdlico. Estd constituido por cualidades representativas o
evocativas con las que se identifica la comunidad porque le generan
sentimientos de pertenencia, arraigo u orgullo.
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M.3. Consideraciones acerca del disefio acustico de salas de conciertos

La bondad de un auditorio para musica sinfénica depende de su calidad
acustica, segun la evalta el publico —especializado o no— que concurre a los
conciertos. Durante la totalidad del siglo XX y lo que va del XXI, la ciencia
acustica procuré descubrir qué aspectos del sonido determinan la calidad
acustica de una sala. Al mismo tiempo, definié los principios fisicos que
describen el comportamiento de las ondas sonoras dentro de un recinto. El
desafio de la acustica arquitecténica actual es, precisamente, establecer el
conjunto de parametros que permitan predecir —a partir de factores fisico-
arquitecténicos— la calidad acustica una sala de conciertos.

El primero y méas destacado de esos parametros es el tiempo de reverberacion
(TR), que se define como el lapso que tarda la energia sonora en disminuir 60
decibeles desde el momento en que cesa la fuente acuUstica. Descripto a
principios del siglo XX por Wallace Sabine, se mide en segundos y todavia
constituye el principal factor a tener en cuenta para disefiar un auditorio.
Diferentes TR definen distintos tipos de sala; por ejemplo, un valor bajo (hasta
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1 segundo) indica una acustica seca 0 muerta, apropiada para la palabra
hablada, pero inadecuada para musica orquestal. Inversamente, un TR alto
(cercano a los 2 segundos) permite que una pieza sinfénica alcance todo su
esplendor sonoro.

El tiempo de reverberacion se puede calcular en la etapa de disefio a partir de
dos elementos contrapuestos: el volumen del recinto y la cantidad de
absorcion acustica presente. Por lo general, el publico provee la mayor
absorcidon acustica, por lo que el proyectista puede determinar el TR mediante
el volumen y el niumero de butacas de la sala, y establecer si habria una
absorcion adecuada del sonido o si seria necesario aumentarla o disminuirla.

Pero una sala no constituye un espacio acustico homogéneo, pues en una zona
estan las fuentes de sonido (en el escenario) y en otra en los destinatarios (el
publico). En consecuencia, la disposicion y el tratamiento de las superficies
cercanas a cada una de dichas zonas, como paredes, cielorrasos y pisos,
debera ser diferente. Existen numerosos paradmetros acusticos que permiten
caracterizar cuantitativamente esta situacion. Cada variante tipoldgica de sala
—auditorios con forma de paralelepipedo o caja de zapatos, como el
Symphony Hall de Boston; arenas, como la Philharmonie de Berlin; en
abanico, como la sala Pléyel de Paris y otras— se caracteriza por un valor
particular de dichos parametros y, por lo tanto, exhibe calidades acusticas
especificas. El proyectista posee un amplio repertorio de recursos
arquitecténicos a su alcance para elegir, desde los primeros esbozos, el
modelo de auditorio que mejor se ajuste a sus intenciones. Por otro lado, es
usual en estos momentos recurrir a dispositivos de acuUstica variable, como
camaras reverberantes o paneles moviles, con el fin de hacer mas flexible el
comportamiento de los grandes auditorios de musica sinfénica.

La norma ISO 3382 define parametros acusticos que permiten evaluar el
campo de una sala mediante mediciones estandarizadas. Ademas del
mencionado tiempo de reverberacion (Reverberation Time RT), estan el
tiempo de reverberacion temprano (Early Decay Time EDT), la definicion
(Definition D50), el indice de claridad (Clarity C80), el centro de tiempo
(Centre Time TS), la intensidad relativa (Strength G), y varios indicadores de
la difusiéon lateral de la energia (Inter Aural Cross Correlation IACC y Lateral
Fraction LF).

Por su parte, investigadores de la acuUstica de grandes auditorios han
destacado algunos indicadores especificos, como la proporcion de energia
sonora de baja frecuencia (Bass Ratio BR), el factor de espacialidad (1-1ACC,
definido por Beranek), el retardo de la primera reflexion (ITDG o tl1), el indice
de difusividad de las superficies (SDI, definido por Hann y Fricke), la textura
temporal y espectral, etc.

Durante el disefio de un auditorio, los valores de los parametros acusticos se
pueden establecer en forma aproximada sobre los planos, valiéndose de
calculos estadisticos. Mejor herramienta es la modelizacion digital realizada
con ayuda de una computadora. Un modelo acustico permite simular la
respuesta al impulso en cada butaca o zona de publico. Con esas respuestas
simuladas se pueden calcular los pardmetros definidos en la norma I1SO 3382,
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analizar el patron temporal de reflexiones y detectar posibles defectos, como
ecos Yy coloraciones. Pero los modelos digitales no resuelven
satisfactoriamente fendmenos relacionados con la difusiébn y difraccién
acustica, y tienen problemas con las superficies curvas y con la transicién
entre reflexiones discretas y reverberantes. Por estos motivos, en la etapa de
ajuste final del proceso de disefio puede resultar conveniente construir un
modelo fisico en escala (0 maqueta acustica), para verificar los resultados
obtenidos con el modelo digital.

No hay consenso acerca de los valores que deben tomar los parametros
acusticos en grandes auditorios para musica sinfénica. Varios autores
definieron sistemas de evaluacion de la calidad acustica a partir de la
combinacién de varios parametros. Sin embargo, la mayoria concuerda, por lo
general, en que el tiempo de reverberacion para las frecuencias medias debe
caer entre 1,8 y 2 segundos. También recomienda una forma de sala que
asegure la llegada de gran cantidad de energia sonora lateral al publico, y
colocar superficies que provean buena difusion del sonido en varias escalas de
tamario.

El disefio del escenario es una de las claves para lograr un correcto
comportamiento acustico. El area debe equilibrar las necesidades acusticas de
la sala con el confort auditivo de los musicos. Un escenario demasiado grande
implica aumentar las distancias y reducir la comunicacion acustica entre las
diferentes secciones de la orquesta. Espacios demasiado ajustados aumentan
el riesgo de enmascaramiento (que en la proximidad de ciertos instrumentos,
como los timbales o los bronces, no se pueda oir a los demas) y pueden ser
nocivos para la salud auditiva de los intérpretes. Una superficie de 200m?
resulta suficiente para albergar una orquesta completa; para facilitar el
ensamble acustico entre los musicos, la plataforma no debe ser ni muy ancha
ni muy profunda. Se puede postular que un ancho que no exceda los 17m, con
una profundidad maxima de 12m, posiblemente sea adecuado.

La necesidad de comunicacidon entre musicos puede satisfacerse empleando
elevadores (tarimas), o colocando pequefias pantallas entre algunos miembros
de la orquesta. La provision de elevadores de altura ajustable es importante,
en las grandes formaciones, para lograr un buen ensamble orquestal, pues el
sonido directo se propaga mejor entre musicos distantes si su trayectoria no
resulta interrumpida. Las paredes y el cielorraso en la vecindad de la
plataforma orquestal pueden ser orientadas de manera de devolver energia
temprana a los musicos. En salas con escenarios expuestos y cielorrasos muy
altos puede ser necesario suspender reflectores sobre los ejecutantes.
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M.4. Cuestiones a considerar para la construcciéon o modificacion de
edificios destinados a museos 0 exposiciones

Deben preverse areas fuera de las salas de exhibicion, de acceso facil y libre
para el publico, para informacién de actividades, programas y horarios,
reunion de grupos en forma previa a realizar una visita guiada, recibir al
publico de una inauguracién, con sector para informes, boleteria, guardarropas
y tienda o libreria.

Es necesario permitir el acceso a todo tipo de publico, mediante rampas de
pendiente moderada en los desniveles y pasos adecuados, tanto para grupos
numerosos como para el uso de sillas de ruedas.

Seguridad. El concepto se refiere tanto la proteccion de las obras como de los
visitantes.

El espacio de exhibicibn debe dar prioridad a la apreciacion de las obras
exhibidas por sobre la de la arquitectura.

Las salas rectangulares son, en lineas generales, las mas convenientes, ya que
proveen secciones lineales de pared para el montaje de las obras. Para salas
generales de ese tipo se requiere un ancho minimo de 10m, lo que permite
ubicar los objetos en forma central y apreciarlos desde distintos angulos. Las
obras de pequefio formato (grabado, fotografia, dibujo, etc.) pueden requerir
salas mas pequefias e intimas, de aproximadamente 50m?, y una altura
proporcional de cielorraso. Se podria decir que una sala general deberia tener
unos 100 / 150m?, pero en un museo o lugar de exposiciones de alguna
relevancia, es util disponer de una sala de mayor tamafio (unos 600 / 800m?)
asi como un par de unos 300m?, lo mismo que tener la flexibilidad de regular
el tamafo de los &mbitos combinando los espacios. Es recomendable que las
alturas sean del orden de los 5m, con artefactos de iluminacion que puedan
acomodarse en distintos niveles y angulos.

Normalmente la mejor alternativa es disponer de cierta variedad de espacios,
que atiendan a distintos tipos de exhibiciéon. También es aconsejable las salas
no fuercen a los disefladores de las muestras a establecer un Unico tipo de
recorrido para los visitantes.
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Es conveniente que las salas cuenten con cableados preinstalados de corriente
eléctrica y transmision de datos, para la iluminacién y el uso de equipos de
multimedios, audio, proyectores y computadoras.

Es deseable que las salas de exhibiciéon permitan manejar con flexibilidad el
espacio, dividirlo, unificarlo, y acomodarlo a los requerimientos de cada
exhibicion mediante el uso accesorios como paredes o tabiques maviles de
sencillo y seguro montaje. Los materiales constructivos deben ser estables
quimicamente de manera que no causen trastornos ambientales, de facil
mantenimiento y larga duraciéon. La pintura de paredes, cielorrasos y tabiques
y los pisos deberian tener tratamiento ignifugo.

Es fundamental contar con areas independientes de las salas para el depdsito,
armado, construccion, reparacion y pintura de los elementos de exhibicién,
CON un acceso que no requiera pasar por las salas.

En materia de acondicionamiento, es conveniente mantener objetos vy
colecciones, tanto en las salas como en los depdésitos, en ambientes con
humedad relativa entre 35% y 60%, a una temperatura constante del orden
de los 20°C. Es preferible recurrir lo menos posible a métodos artificiales de
mantenimiento del clima interior (como los sistemas de aire acondicionado), y
utilizar al maximo formas naturales de acondicionamiento (orientacion,
proteccion del sol, ventilaciones naturales, etc.

Se deberd tener en cuenta que las obras que se exhiban seran traidas y
llevadas, muchas veces en vehiculos de gran porte, de modo que es deseable
su transito sea franco, sin riesgos para la obra ni el personal. Se debe facilitar
el acceso al area de depdsito sin comprometer espacios de sala, y deben
diferenciarse los depdsitos de exposiciones temporarias de aquellos que
alberguen colecciones permanentes. Las obras que llegan requieren un espacio
para revision y aclimataciéon, antes de su exhibiciobn. La estiba de los
embalajes vacios normalmente ocupa una superficie importante.

Las areas destinadas a dep6sito o reserva de las colecciones son un
componente esencial de un museo o0 espacio de exposiciones. Pueden estar
centralizadas o diseminadas en el edificio, preferentemente con acceso directo
desde la calle, con una superficie que permita guardar la totalidad de la
coleccibn no exhibida en forma ordenada, con facilidad de maniobra y
circulacion, y hasta posibilidad de visita limitada por el publico, con previsiones
de crecimiento por adquisicion, donacidon o préstamo de piezas.

Idealmente se ha de contar con espacio para taller de conservacion y
restauracion, con muy buena luz natural, agua corriente, gas, aire comprimido
y condiciones climaticas y de seguridad equivalentes a las de las salas. Debe
poseer un sistema de extracciéon de vapores nocivos y un area separada y
cerrada para trabajos sucios, que generen residuos materiales, la cual podria
compartirse con el area de produccidn de dispositivos para exhibicion. La
instalacion eléctrica debe ser suficiente para alojar multiplicidad de lamparas y
equipamientos especificos de alta potencia, como una mesa térmica.

53



La percepcion del espacio es critica para los visitantes, por lo que es deseable
poder mirar al exterior, por ejemplo, por ventanas, pero la luz natural es
perjudicial para muchas obras de arte.

Se ha de preferir un sistema de iluminacibn que combine la luz natural
indirecta (filtrada de radiacibn UV en su ingreso), con mecanismos que
permitan obstruir su entrada cuando se requiera (parasoles, persianas,
cortinas, postigos) y que no produzca reflejos molestos con la iluminaciéon
artificial. La sefalizaciéon e iluminacion de emergencia debe de cumplir con los
estandares habituales.

Como norma general, se deben utilizar niveles de iluminacion no mayores a 50
lux para materiales muy sensibles y no méas de 150 lux para materiales mas
resistentes. Este valor debe resultar de la suma de la luz natural y la artificial.
La luz contiene radiaciones invisibles que son también perniciosas, como la
ultravioleta, por lo cual se deben desestimar por completo las fuentes de luz
que emitan una proporcion importante de esa radiacion (por ejemplo, tubos
fluorescentes), y colocar filtros para blogquear las proporciones minimas
emitidas por las restantes lamparas. El valor final de radiacion ultravioleta no
ha de sobrepasar los 10 microwatts/lumen.

Referencias
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M.5. Situacion actual del transporte en el area

Informe preparado por el grupo de trabajo para la Planificacién del Transporte
en el area metropolitana de Buenos Aires (Secretaria de Transporte), abril de
2006

(a) Estudio realizado

a. Relevamiento de los recorridos y paradas de las lineas de autotransporte
publico de pasajeros (APP) en el entorno mediato del Correo Central;

b. Cuantificacion y determinacion de la demanda de transporte por parada
en la hora pico; y

c. Estimacion de la demanda de transporte en el area de estudio para un
dia habil.
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(b) Area de estudio

El 4rea de estudio, constituida por la manzana del Palacio de Correos y su
entorno, estd encuadrada por Leandro Alem, Corrientes, Madero, Peroén,
Rosales y La Rabida. Para el transporte urbano, constituye el centro de
trasbordo Correo Central y se muestra en el esquema que sigue.
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(c) Lineas de transporte publico de pasajeros que operan en el area

Estacionamiento
Luna Park

L1 ] vias

En el area definida se concentran las paradas de ascenso y descenso de
pasajeros de 23 lineas de APP, con 79 recorridos en el sentido de ida y vuelta,
que se han agrupado con fines analiticos en dos grupos:

* Lineas con cabecera en el area
e 74, recorrido A
« 99, recorrido A
« 105, recorridos Ay B
« 109, recorridos A, By C
« 140, recorridos A, B, Cy D
« 146, recorridos A, By C
« 159, recorridos A, B,C,D,E,F,G,H, I,J,K,L, My N
. 180, recorrido A

* Lineas con recorridos pasantes
« 6, recorridos A,B,CyD
« 20, recorridos A,ByC
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« 22, recorridos Ay B

« 26, recorrido A

. 33, recorridos A, B,C,D,E,F,G,Hel (ex54)
« 50, recorridos A

« 56, recorridos A, B,Cy D

« 62, recorridos Ay B

« 91, recorridos Ay B

« 93, recorridos A,ByC

« 126, recorridos Ay B

« 130, recorridos A, B,CyD

« 143, recorridos A, B, C,D,E,F, G, He l
« 146, recorridos A, By C

« 152, recorridos A, B,Cy D

(d) Cuantificacion y determinacion de la hora pico de demanda del APP
Se realizaron:

* relevamientos de las paradas del APP, durante marzo de 2006
* la identificacion de aquellas con mayor movimiento de pasajeros

* conteos de ascenso y descenso de pasajeros en las paradas de mayor
movimiento, entre las 17:30 a las 19:45

* conteos sumariales, en periodos mas cortos, en las paradas de menor
movimiento y su expansion a partir del perfil de demanda horaria de las
mencionadas en el punto anterior

* la determinacion de la hora pico y la cuantificaciéon de los movimientos de
ascenso y descenso en el area de estudio.

(e) Resultados obtenidos

* El mayor movimiento de ascenso y descenso de pasajeros (hora pico) se
registré entre las 18:00 y las 19:00, con un total de alrededor de 5800
movimientos (5000 a ascensos y 800 descensos). En horas de la mafiana
la relacidon entre ascensos y descensos presumiblemente se invertiria.

* Si se consideraran solo las lineas que poseen cabecera en el area, se
tendrian unos 4000 ascensos y 450 descensos.

* A partir de la expansion de los valores horarios antes mencionados, con
perfiles de la demanda diaria obtenidos de estudios similares, se estimé
movimiento diario del orden de los 60.000 pasajeros.

(f) Conclusion

Dado que no es posible modificar los recorridos de las lineas de APP que
circulan por el area de estudio, para ordenar y racionalizar el transporte en el
entorno del Correo Central se podria analizar la reubicacion fisica de algunas
paradas, y cuestiones como la accesibilidad de los vehiculos de transporte a la
zona. Por otro lado, el importante numero de lineas de APP con cabecera en el
area y el movimiento de pasajeros registrados revelan la importancia del
centro de trasbordo Correo Central. En consecuencia, una alternativa a
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N. DOCUMENTACION GRAFICA

N.1.Plantas

estudiar para el ordenamiento del transito vehicular en el area seria reubicar
el centro de trasbordo en forma subterranea.

(a) Plan general: planta baja, planta nivel vestibulo
subterraneo, planta nivel andén subterraneo
(b) Plantas edificio: subsuelo, planta baja, plantas pisos 1 a 9,

planta entrepiso
(©) Puntas
(d) Rotulo

N.2. Cortes y fachadas

(a) Fachadas: Sarmiento, Corrientes, Alem (con corte por
vestibulo subterraneo y por andén subterraneo), Bouchard
(b) Cortes: longitudinal A-A, longitudinal B-B y transversal C-C

N.3. Fotografias histdricas

Sarmiento y Bouchard, 1922

Sarmiento y Bouchard, 1924

Techos, 1924

Corrientes y Alem, 1929

Fachada Sarmiento, 1929

Fachada Alem, 1929

Sarmiento y Alem, ca. 1930

Alem y Sarmiento, ca. 1930

Pilotes, 1912

10. Pilotaje, 1913

11. Avance construccion, 1916

12. Detalle de estructura, 1916

13. Detalle de estructura, 1917

14. Detalle de construccion columnas
piso 2°, 1917

15. Encofrado para hormigonar losa

16. Avance construccion 1917

17. Estructura 1917

18. Piso 6°, 1920

19. Construccion losa piso 6°, 1920

20. Hormigén armado escalera, 1920

21. Capitel pilastra, 1921

22. Construccion escalera, 1924

23. Gran salén piso 4°, 1928

N.4. Fotografias actuales

1. Corrientes hacia el Oeste desde
Alem

2. Esquina noroeste de Alem y
Corrientes

3. Esquina sudeste de Alem y
Corrientes

4. Desde Alem y Sarmient hacia el
Noroeste

5. Desde Alem y Sarmiento, la Bolsa
de Comercio

©CONOOAONE

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.
36.

37.

10.

11.

Claraboya hall central, 1929

Gran Sal6n piso 4°, 1928

Gran Saldn piso 4°, cielo raso, 1929
Extremo Bouchard Sal6n de
Buzones, planta baja, 1928
Escalera esquina Sarmiento y
Bouchard

Salén principal de Correo, planta
baja, ca. 1930

Salén principal de Correo, planta
baja, 1928

Salén principal de Correo, desde
piso 2°, 1928

Salén principal de Correo y piso2°
desde piso 3°, 1928

Expansion Salén de los Escudos,
piso 2°, 1928

Salén de los Escudos desde piso 3°,
1928

Salén de los Escudos, piso 2°, 1928
Extremo Alem Saldn de los Escudos,
piso 2°, 1928

Marquesina frente Bouchard, 1931

Corrientes hacia el Oeste desde
Bouchard

Corrientes hacia el Oeste desde
Bouchard

Bouchard hacia Corrientes

Desde Bouchard y Sarmiento hacia
el Sur

Desde Bouchard y Corrientes hacia
Alem

Desde Bouchard y Lavalle hacia el
Sur
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.
19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.
32.
33.

34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.

Desde Bouchard y Sarmiento hacia
el oeste

Desde Bouchard y Sarmiento, frente
sur del Correo

Desde Bouchard y Sarmiento hacia
el Norte

Desde Bouchard y Sarmiento hacia
Alem

Desde Corrientes y Alem hacia el
Sur

Desde Corrientes y Alem hacia el
Este

Lado oeste de Alem hacia Corrientes
Desde Corrientes y Alem hacia el
Sur

Esquina de Corrientes y Alem hacia
el Sudeste

Desde Corrientes y Alem hacia el
Este

Desde Corrientes y Alem hacia el
Sudeste

Desde Corrientes y Alem hacia el
Sur

Bouchard hacia el Norte desde
Corrientes

Desde Corrientes y Bouchard hacia
el Noreste

Desde Corrientes y Bouchard hacia
Alem

Desde la bajada de Corrientes hacia
Alem

Esquina de Sarmiento y Alem hacia
el Noroeste

Desde Sarmiento, frente sobre
Bouchard

Esquinas noreste y sudeste de Alem
y Sarmiento

Bolsa de Comercio sobre Alem
Esquina sur de Corrientes y Alem
Frente sobre Bouchard tomado
hacia el Sur

Frente sobre Sarmiento

Frente sobre Sarmiento

Salén de los Buzones

Salén de los Buzones

Extremo oeste Salon de los Buzones
Salén principal de Correo

Salén principal de Correo

Salén principal de Correo

Salén principal de Correo

Salén principal de Correo

Salén principal de Correo

Salén principal de Correo

Salén principal de Correo

Salén principal de Correo

Salén principal de Correo

Salén principal de Correo

Salén principal de Correo

Piso 2° desde entrepiso

Escalera principal

Escalera principal

Escalera principal

55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.

67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.

76.
77.

Baranda escalera principal
Baranda escalera principal

Gran saldn piso 4°

Gran salon piso 4°, cielo raso
Gran salon piso 4°, estatua

Gran saldn piso 4°, estatua

Patio del sector sur

Vitral piso 2° bajo patio 1

Vitral piso 2° bajo patio 2

Vista desde el piso 9° hacia el Sur 1
Vista desde el piso 9° hacia el Sur 2
Leandro Alem hacia el sur de
Corrientes

Leandro Alem hacia el sur de
Sarmiento

Leandro Alem hacia el norte de
Bartolomé Mitre

Leandro Alem y Perén

Leandro Alem y la Casa Rosada
Paseo Colén entre Moreno y
Belgrano

El Ministerio de Economia sobre
Paseo Colén

Paseo Colon entre Moreno y Alsina
Paseo Colon y Alsina

Paseo Coldn de Alsina hacia
Belgrano

Edificio Libertador

Edificio de la Aduana

58



CcCB



